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ON SOz

Tiirk siirinin modernlesme siirecinde énemli bir déniim noktas1 olan Ikinci
Yeni, 1950’lerden sonra Tirkiye’deki siyasal, toplumsal ve edebi degisimin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan bir olusumdur. Bu olusumun giiniimiizde de etkisini siirdiirmesinde bu
sairlerin siir yazarken farkli kaynaklar1 kullanmalarinin etkisi vardir. Bu etkiyi meydana
getiren kaynaklardan bir tanesi de giizel sanatlardir. Calismamizin konusunu Ikinci Yeni
hareketi icerisinde siirleriyle oldugu kadar poetika niteligindeki yazilariyla da genis
kitlelere hitap eden sairlerin giizel sanatlara verdikleri 6nem olusturmaktadir.

Ikinci Yeni sairlerinin siiri diger giizel sanatlarla birlestirme ve onlardan 6rnek
alma cabalarmin sonuglar1 ¢calismamizin merkezini teskil etmektedir. Iki boliimden olusan
calismamizin birinci boliimiinde siirin diger giizel sanat dallar ile olan iligkilerini ele aldik.
Bu boliimde baslica giizel sanatlar olan resim, miizik, sinema, tiyatro, mimari ve heykelin
siir ile baglantilarini yerli ve yabanci kaynaklar vasitasiyla agikladik.

Calismamizin iKinci ve ana boliimiindeyse ikinci Yeni hareketinin merkezinde
ve g¢evresinde olan dokuz sairin gerek giizel sanatlara ait diisiincelerini gerekse siir ile
giizel sanatlar birlestirme ¢abalarini ele aldik. Bu sairler arasinda 1956 yilinda yayimlanan
Percemli Sokak adli siir kitabiyla Ikinci Yeni siirinin gdlgesinin diistiigii Oktay Rifat da
yer almaktadir. Ayrica bazi sairlerin siirlerinde acik¢a goriilen gilizel sanatlara ait
baglantilar1 o siirleri merkeze alarak Orneklendirme yoluyla tespite ¢alistik. Buna ek
olarak s6z konusu sairlerin diiz yazilarinda ve siirlerinde bahsettikleri bazi sanatcilar
hakkinda yapilmig ¢aligmalara da yer verdik.

Tezimiz boyunca agirlikli olarak sairlerin poetika niteligindeki yazilarindan
bahsederken konuyu daha anlagilir hale getirmek adina onlarin bahsi gegen giizel sanatlara

gondermeler yapan siirlerine de yer verdik. Bu bakimdan konumuzun c¢ercevesini



ii
genisletmeyi ve bundan sonraki c¢alismalara kaynak saglayacak bilgilere ulagmay1
hedefledik.

Calismamda degerli goriisleriyle bana her zaman destek veren, ufuk acan ve
sabir gosteren damisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Mert OKSUZ’e sonsuz siikranlarimi
sunarim. Kaynaklara ulagmamda azami gayretiyle destegini esirgemeyen kuzenim Adil
KARAGOZ’e goniilden tesekkiir ederim. Ayrica her zaman yanimda varliklarim

hissettigim bana gii¢ veren sevgili aileme tesekkiirii bir borg bilirim.



iii

OZET

Bu calismada, giizel sanatlarin ikinci Yeni sairlerinin hem poetik metinlerine
hem de siirlerine olan etkileri ele alinmistir.

Ikinci Yeni siiri, 1950 ve sonrasinda edebiyatimizda etkili olmus edebi bir
harekettir. Bu harekete mensup sairler gelenekselle moderni, giincelle tarihiyi, bireyselle
toplumsali, giindelik konugmayla imgesel bir soyleyisi bir arada vererek modern Tiirk siiri
icerisinde farkli bir durus yakalamiglardir. Bu sairler 6zgiin imgesel anlatimlari, sasirtict ve
ironik soylemleri, tarih ve kiiltiirle sekillenen bakis agilariyla Tiirk edebiyati i¢inde farkli
bir konumda yer almislardir. ikinci Yeni sairleri, sanatlarin1 gelistirmek adma siiri diger
giizel sanatlarla birlestirme yoluna gitmislerdir. Glizel sanatlar, bu sairlerin siirlerinde
rastlant1, esin ya da giindelik ilgiler nedeniyle ele alinmis birer olgu degildir. Ikinci Yeni
sairleri glizel sanatlarin diger dallarini bilingli bir sekilde takip ederken kendi dénemlerinin
farkli sanat 6gelerini siirlerinde kullanmislardir.

Ikinci Yeni sairleri siire dair goriislerini yansitan ortak bir bildiri
sunmamiglardir. Ayrica onlar siiri belli bagh kaliplar tizerine kurmaktan geri durmuslardir.
Ancak bu sairler siiri giizel sanatlarla iliskilendirerek poetik agidan bir benzerlik
gostermislerdir. Her ne kadar bu sairlerin giizel sanatlarla ilgili diisiinceleri ortak olmasa da
bu sanat dallarina ait 6geler onlarin eserlerinde goriilmektedir. Calismamizin amacini da bu
¢aba olusturmaktadir.

Elinizdeki calisma, Ikinci Yeni sairlerinin siir ve giizel sanatlar hakkindaki
degerlendirmelerinin incelendigi boliimlerden olusmaktadir. Calismamizda, ikinci Yeni
sairlerinin poetikalarin1 ve siirlerini olustururken gilizel sanatlardan ne kadar, hangi

seviyede beslendikleri ve ne ¢esit bir iliski kurduklar ortaya koymaya calisilmistir.

Anahtar Sézciikler: ikinci Yeni Siiri, Modernizm, Giizel Sanatlar, Poetika.



ABSTRACT

In this study, the effects of fine arts on the poetic texts and poems of the Ikinci
Yeni poets were discussed.

The Ikinci Yeni poem is a literary movement that influenced our literature in
the 1950s and after. The poets of this movement have traditionally taken a different stance
in modern Turkish poetry by giving a combination of modern, updated history, individual
social, everyday talk and an imaginative utterance. These poets took a different position in
Turkish literature with their original imaginary narratives, their surprising and ironic
rhetoric, and their views shaped by history and culture. In parallel to this, the Ikinci Yeni
Poets have gone to combine poetry with other fine arts in order to improve their art. Fine
arts are not a phenomenon in the poetry of these poets because of coincidence, inspiration
or everyday information. The Ikinci Yeni poets consciously followed the other branches of
fine arts and used different periods of art in their poetry.

The Ikinci Yeni Poets have not submitted a joint statement reflecting their
views on poetry. Moreover, they have stopped from building on certain patterns of poetry.
However, these poets relate poetry to fine arts and show a similarity in terms of poetics.
Though these poets do not share common thoughts about fine arts, the pieces of these art
branches are seen in their works. And this forms the aim of our study.

The study in your hand is made up of chapters where the evaluations of poems and fine
arts of the Ikinci Yeni poets are examined. In our study, while creating the poetics and
poems of the Ikinci Yeni Poets, it was tried to reveal how much they were feed and what

kind of relationship they got from the fine arts.

Key Words: Ikinci Yeni Poetry, Modernism, Fine Arts, Poetics.
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GIRIS

Sanatin toplum iginde yer alan temel ogelerden birisi olmasi onun hakkinda
yapilan tanimlamalar1 da beraberinde getirmistir. Tabii ki sanatin agik bir tanimini1 yapmak
kolay hatta miimkiin degildir. Fakat insanin her seyi oldugu gibi sanat1 da tanimlama istegi
sanatin gergevesini ¢izmek bakimindan kolayliklar saglamaktadir. Turan Karatas, sanati
“bir duygu veya diisiincenin maddi bir malzemeden, sesten veya sozden faydalanmak
suretiyle heyecan ve hayranlik uyandiracak sekilde ifade edilmesi” seklinde tanimlayarak
bunun sanat hakkinda yapilacak tanimlardan sadece bir tanesi oldugunu ifade eder
(Karatas, 2007: 168). Diger taraftan Ismail Cetisli, sanat1 “insanin yaratilistan kendisine
bahsedilen yetenege egitim, uygulama ve o6zel deneyim yoluyla kazanilan beceriyi de
ekleyerek dogada gordiiklerini kismen degistirerek, ¢ogaltarak, onlara yeni boyutlar
kazandirarak taklit yoluyla yaptigi ozel bir iiretim” olarak tanimlamistir (akt. Karatas,
2011: 501-502).

Sanatin faydaya, giizellige ve insan duygularina verdigi 6nem onun insan
yasaminin bir pargasi olmasini saglamis ve insanin yasamini siirdiirmesinde 6nemli bir
yere sahip olmustur. Bununla beraber sanat, islevsel ve nesnel bir gere¢ olmamuistir.
Ornegin onunla agaci yontamaz, diinyanin bir ucundan &teki ucuna gidemez, savasi
durduramaz, somiiriiyli ortadan kaldiramayiz. Ama bunlarin higbirisini de sanat olmadan
yerine getiremeyiz. Sanat, kendi igerisinde tagimis oldugu anlam sayesinde gorevlerini
yerine getirir ve insanlarda sanat zevkini ortaya ¢ikarmis olur. Sanatin anlami ise resim,
miizik, sinema gibi ¢esitli dallarin meydana gelmesiyle gecerlilik kazanmistir. Boylelikle

bir yandan gecerli olan sanat dallar1 diger yandan da stirekliligini icra etmis olacaktir

(Akin, 1996: 12).



Sanatin hayatimizda karsimiza ¢ikan ana motiflerden bir tanesi olmasi insan
icin onu anlamlandirma ve smiflandirmayr da zorunlu kilmistir. Bu agidan
davraniglarimiza gore sekillenen bir sanat faaliyetinden bahsetmek miimkiindiir. Orhan
Okay, sanatin davranis noktalarii menfaat, gercek, iyilik ve giizellik Olgiitleriyle
degerlendirmistir. Ona gore higbir insanin menfaatlerinden vazge¢cmesi, gercek, iyilik ve
giizellik duygularina ilgisiz kalmasi miimkiin degildir. Ciinkii bunlarin hepsi, biitiin
hareketlerimizin, davranislarimizin yaratilistan gelen ve vazgegmemize imkan olmayan
kaynagini teskil etmektedir (Okay, 2011: 14).

Giizellik olgiitii beraberinde estetik kavramini da getirmistir. Bir edebiyat
terimi olarak estetik, glizellik bilimi olarak ele alinmaktadir. Estetik; sanattaki gilizelligi,
giizelligin insan iizerindeki etkilerini inceleyen felsefi bir disiplindir. Daha genis ifadeyle
giizellik ve giizelligin unsurlari, 6lgiileri ve sartlarindan, giizellik duygusundan bahseden
ilim dalidir (Karatas, 2011: 184).

Sanat eserinin 6nemli bir 6zelligi, seyredildigi ve duyuldugu yerde kazandigi
anlamlarin olmasidir. Dis diinyadan alinan gergekligin; sanat¢inin duygusu, i¢ diinyasi,
birikimi ve doneminin istekleriyle yogrularak boyle bir yapinin ortaya ¢ikmasi sanat
eserinin gercekligi yorumlayip doniistlirdiigiinii ortaya koyar.

Sanat eseri, toplumun sosyal ger¢eklerini ve ideal edindigi degerleri didaktik
kaygi olmadan yaraticisinin perspektifinden sunar. Ayni zamanda sanat, ic¢inde
yasadigimiz kargasaya bir diizen getiren, bu diizen duygusunu i¢imizde de uyandirarak bizi
once kendimizle, sonra da toplumla baristiran organik bir biitiindiir. Serif Aktas, sanat
eserinin bu durumunu tikelde tiimeli ifade etmesi seklinde yorumlamistir. Ona gore bu
durum, sanat eserinin farkli bir &zelligini ortaya koymaktadir. Bu anlayisa gore sanat

eserinin dile getirdigi gerceklik bir kisiye ait degildir. Yalniz tek bir olaya, bir 4na da 6zgii



degildir. Farkli donemlerin, birgok goriiniis ve kisinin bu yapida ve sdyleyiste temsil
edilmesi s6z konusudur. Bu agidan sanat eseri, kavramlarin ve goézlemlerin degil sezginin
one ¢iktig1 bir yap1 sunar (Aktas, 2011: 19). Bu yap1 6gretmek, agiklamak ve gostermekten
ziyade sezdirmeye, c¢agristirmaya, hissettirmeye, duyurmaya, hatirlatmaya ve
diisiindiirmeye egilimlidir.

Sanat eserlerinin farkli yap1 ve sdyleyisle temsil edilmesi edebiyatimizda
birbirinden farkli siir akim ve hareketlerinin dogmasinda etkili olmustur. Baz1 hareketler
siirde kavramlara, gozlemlere ve gercek algisinin hakim oldugu temalara yonelmislerdir.
Bazi hareketler tamamen toplum tabanindan yola ¢ikarak daha ¢ok sosyalist bir siir dili
benimsemislerdir. Calismamiza konu olan ikinci Yeni siiri ise biitiin bu hareketlerden
kendisini soyutlayarak farkli bir sdylemi tercih etmistir. Bu siir hareketinin olusumunda
etkili olan birden fazla etmen vardir. Bu etmenlerin basinda degisen/gelisen diinya siiri ve
sanat1 6nemli yer tutmaktadir.

Sanatlarin degismesi ve gelismesi bizim lilkemizde 1950°li yillarda farkli bir
boyut kazanmustir. Ebubekir Eroglu'na gore Tirk siirinde 1950°li yillarin 6zelligi,
modernlesmenin tarif edilebilecegi bir atmosferde toplanmis olmasidir. iginde her sairin
kendi kozasini 6rdiigli bu atmosfer, modern siirin hemen hemen tiim kollarinin yansidigi
yer olmaktan baska; modern oncesi degerlerimizin yeni bir siir dilinde ifadesini miimkiin
kilan bir ortamin olusmasina yol agmistir (akt. Celal, 2008: 269).

Bu bakimdan siirimizdeki modernlesme hareketini degerlendiren Mehmet H.
Dogan’a gore Ikinci Yeni, Garip siirinin yozlasmis olan uzantisinin eskittigi, orta mali
durumuna getirdigi siir diline kars1 bir ¢ikistir. Imgesiz, siradan giinliik dile yaslanan,

basitligi ve aleladeligi 6lgli olarak alan, kisa sasirtict olaylari anlatmayi siir sayan bir



anlayisin yerine, siiri sozciige ve imgeye dayamaya calisan, ise sOyleyisteki rahatligi
bozarak baslayan bir siir koymaya gayret etmislerdir (akt. Karatas, 2008: 225).

Turan Karatas, lkinci Yeni sairleri arasinda bir isbirligi ve eszamanlilik
olmadigimi ifade eder. Ona gore bu sairler ilk donem siirlerinde bile birbirinden farkli
yollarla siir diinyasina adim atmiglar ve tek tek bir arayis icerisinde olmuslardir. Sairler
orada burada daginik uglar verdikten sonra benzerlikleri dolayisiyla ortak ozellikler tespit
edilmeye baslanmistir. Bu bakimdan sairlerin ortak 6zelliklerinden yola ¢ikarak bir grup
olusturduklari, daha dogrusu bir arada bulunduklarimi gérmek ve sdylemek kolaydir
(Karatas, 2008: 226).

Ortak 6zellikleri belirlemeye calisildiginda ilk olarak Ikinci Yeni sairlerinin
degisen/gelisen sanat anlayislarina sirt ¢evirmeden bunlarla ilgilendikleri goriilir. Bu ilgi
sadece siir alaniyla sinirli kalmamis ayn1 zamanda diger sanat subelerini de i¢ine almistir.
Resim, miizik, tiyatro, sinema, mimari ve heykel Ikinci Yeni siiri icin yeni hareket alanlari
olusturmustur. Giizel sanatlar, sadece onlarin poetik metinlerinde yer almakla kalmamis
ayni zamanda siirlerine tema, imge ve sOyleyis diizlemlerinde etki etmistir. Diinyada
sanatlarini icra etme bakimindan ekol olmus ressamlar, miizisyenler, yonetmenlerin adlari
ve anlayislari Ikinci Yeni’yle beraber Tiirk edebiyatinda sikga anilmustir.

Ikinci Yeni sairlerinin giizel sanatlara ve sanatlar arasindaki baglantilara dSnem
vermis olmasi bu konu iizerine diisiinmeyi ve ¢alismay1 gerektirmistir. Tiirk edebiyatinda
gerek Ikinci Yeni siiri ve gerekse sanatgilari hakkinda birgok calisma yapilmustir. Bu
caligmalar bazen sadece tek bir konuyu ele alirken bazen de tek bir sanatci {izerine
yogunlasmistir. Calismamiza konu olan giizel sanatlar hem Ikinci Yeni siiri hem de
sanatcilart Ozelinde daha Onceden genis bir sekilde ele alinmamustir. Bazi miistakil

calismalarda sadece Ikinci Yeni sairlerinin resimle ve miizikle olan baglantis1 ortaya



konulmustur. Bizim c¢alismamiz giizel sanatlarin tiim subelerine yer vermesi ve bu

hareketle giiglii baglar1 olan sairleri incelemesi bakimindan 6nemlidir.



BIiRINCi BOLUM
SiiR VE GUZEL SANATLAR ARASINDAKiI BAGLANTILAR

Sanatlar arasindaki baglantilar hakkinda hala sdylenecek ¢ok soziin oldugu bir
gercektir. Orhan Veli her ne kadar “Ben, sanatlarda tedahiile taraftar degilim. Siiri siir,
resmi resim, musikiyi musiki olarak kabul etmeli.” (Kanik, 1997: 49) dese de biitiin
sanatlarin bir sekilde birbirine etki edip gelisimine katki sagladigi sdylenebilir. Estetik
alanlarda okuru/dinleyiciyi/aliciy1 etkilemek ve onda gerekli fikir ve hisleri uyandirmak bir
mecburiyet olarak goriildiigli miiddetce gilizel sanatlar arasi gecisler de var olacaktir.
Ciinkii mecburiyeti saglamak isteyen sanat¢i bir sanat dalimin imkanlariyla
ulasamayacagina inandig1 noktalara sanatlar aras1 gecislerle ulagsmaya ¢abalayacaktir.

Hegel’e gore siir, miizigin ve plastik sanatlarin ug¢ smirlarii kendinde
birlestiren bir biitlinliik tasir (akt. Karatas, 2007: 169). Baska bir ifadeyle sanatlarin 6ziinde
siir vardir ve biitiin sanatlar1 bir bakima o insa etmistir. Bu bakimdan biitlin sanatlarin

iliklerinde siirin 6ziinden ve yapisindan bir kivilcima rastlanir (Karatas, 2007: 169).

1.1. Siir ve Miizik

Siirin sanat subeleriyle iliskisi incelendiginde ilk sirayr miizigin aldig
goriilmektedir. Her tiirlii teknik imkaniyla siirde baskdseyi miizik alir. Diger bir deyisle
miizige en yakin duran sanat siirdir ya da siire en yakin olan miiziktir. Olusturduklari
ahenk agisindan bu iki sanat birbirine ses veren iki komsu gibi yan yana dururlar. Ciinkii
bu iki sanatin insanda meydana getirdigi i¢ coskunluk, his diinyasin1 dalgalandirip
yogunlagtiran yapisi, hiizne ve diislinceye sevk eden o6zler bakimindan pek yakin

sanatlardir (Karatas, 2007: 170-171).



Tugrul Tanyol, bircok kuramda, akimda ve anlayista siire en biiylik tesirin
miizikten geldigini, siirin akilda kaliciligimi 6ncelikle sessel imgelere borglu oldugunu ve
ilk etkisinin de isitsel olana yonelik oldugunu belirtir (akt. Karatas, 2007: 171). Diger
taraftan siirin biiyiikliigiinli, miikemmelligini yapan unsurlarin basinda miizigin geldigini
savunan/kabul eden sairlerimiz vardir. Cenap Sahabettin, Ahmet Hasim, Yahya Kemal,
Ahmet Hamdi Tanpinar bu isimlerin bagin1 ¢ekmektedir (Karatas, 2007: 171).

Giizel sanatlarin ve bu sanatlar icinde Ozellikle miizigin siirde etkin rol
oynamast 19. asirla birlikte baslamistir. Tiirk edebiyatinin musiki baglaminda Oncii
isimlerinden Ahmet Hamdi Tanpinar, hayatinda asil ¢alisma déneminin Garp musikisini
tanimaya bagladig1 zaman agildigini ifade eder. Sair, kendi sahsiyetinin ger¢ek anlamda
farkina varmasinda musikinin Onemine vurgu yapar. Eserlerinin kompozisyonunu
olusturma asamasinda musikinin etkili oldugunu belirten Tanpinar, on dokuzuncu asrin
ortasindan sonra edebiyatta musiki saltanatinin basladigini sdyler (akt. Karatas, 2007: 171).

Ahmet Hasim’in meshur poetikasinda sairlerin dili “...musiki ile s6z arasinda
sozden ziyade musikiye yakin, mutavassit bir lisandir.” (A. Hasim, 2015: 62) ciimlesiyle
tarif edilir. Siirle giizel sanatlar arasindaki muhtemel baglar diisiiniildigiinde, fikirlerden
cok duygulara hitap etmesi, ahenk endisesi tasimast ve bir yapiya sahip olmasi
nedenleriyle siirin en fazla musiki ile iliskili oldugu soylenebilir. Buradan hareketle Tiirk
edebiyatinda musikiye olan ilgi Servet-i Fiinin doéneminde yogun bir sekilde
gorilmektedir. Mehmet Kaplan’a gore Ozellikle Cenap Sahabettin, sembolist sairlerden
musikiyi taklit eden siiri 6grenmistir. Onun manzumelerine verdigi isimler bile bu ilgiyi
gostermektedir. Cenap icin varlik, yasanan sey olmaktan ziyade seyredilen (resim) ve
isitilen (musiki) bir seydir. O, siirleri ile hayatin 1zdiraplarin siislii bir tablo veya zevkle

dinlenen bir musiki haline getirmistir. Kaplan, Cenap’in musikiyi konu almayan siirlerinde



bile miizikal bir karakter oldugunu ve bu durumun ondaki musiki kompozisyonu olusturma
endisesinden kaynaklandigini belirtmistir. Onun kaleme aldigi “Temasa-y1 Leyal”,
“Temasa-y1 Hazan”, “Elhan-1 Sita” ve “Yakazat-1 Leyliyye” adli manzumelerin hepsi
miizikal bir kompozisyonun oOrnekleridir. Mehmet Kaplan, bu manzumelerin vezin,
sentaks, kelime tekrar1 ve fonetik oyunlar bakimindan olduk¢a kuvvetli olduklarini sdyler.
Bilhassa “Elhan-1 Sita” adli manzumede karlarin yagisi, miizikal bir kompozisyon ve ses
idraki igerisinde olusturulmustur.1

Siirle musiki arasinda giiclii bir iliski bulunmakla beraber, bu alandaki goriisler
genelde iki kisma ayrilmaktadir: Siirle musiki sadece bir “iliski” i¢inde midir yoksa miizik
siir i¢in “0lmazsa olmaz” organik bir par¢ca midir?

Mehmet Can Dogan’1n siir ve miizik iligkisine dair 6nerisi, her iki sanat dalinin
da kendilerine 6zgii niteliklerini belirlememiz gerektigidir. Ona gore biraz diisiiniildigi
zaman miizigin ve dilin esas malzemesinin ses oldugu ortaya ¢ikar. Dil de miizik de
insanin taklit etme yeteneginden kaynaklanir. Miizik denildigi zaman ritim, beste,
enstriimanlar ve notalar; siir denildigi zaman da sozciikler, s6z sanatlari, 6l¢ii ve kafiye
diigiiniiliir. Her iki sanat dalinin da insanoglu tarafindan bizzat goriilerek ve hissedilerek
yapiliyor olmasi aralarindaki baglantiy1 agiklamak igin yeterli olacaktir (Dogan, 1999: 30).

Her iki sanat dali i¢in ortak olan bazi yonleri belirlemek o6zellikle siirin i¢
semasina ulagsma bakimindan kolaylik saglayacaktir. Bu konuda kesin ayrimlar yapmaktan
kacman Dogan, siir-miizik iligkisinde irdelenmesi gereken basat 6zelligin temayi, konuyu,
diisiinceyi, duyguyu belirlemek oldugunu ifade eder. Ayrica 0, siirsel anlatimi hayali
tekrarlarla genisleten, agan ve kapayan motif durumundaki sozciiklerin de siirin bii-

tiinliglinii nasil kurdugunun tizerinde durur. Siirin biitlinliigiinii kuran bu motifler, mii-

! Bu konuyla ilgili ayrint1 igin bkz: Kaplan, Mehmet, Cenap Sehabettin’in Siirlerinde Ses ve Musiki, istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Turk Dili ve Edebiyati Dergisi, C.7, S. 1-2, s. 45-60.



zikteki ses dalgalanmalarinin karsiligidir. Bu karsiliklar oldugu siirece siir ve miizikalite
devamli olarak birbirinin kisiliginde varligin1 siirdiirecek ve ortak payda olan ritimsel
motifleri ortaya koyacaktir. Dogan, Ahmet Hasim’in poetikasinda musiki ve siir iliskisi
gelistirilirken ortaya konan “deruni ahenk” kavramini hatirlatacak bi¢cimde siir ve miizik
iliskisinde salt dis yapiya bagl ses 6zelliklerinden bahsetmenin dogru olmadigini savunur.
Bununla birlikte siirde bir i¢ sesin varliindan haberdar olmak adina siir-miizik
birlikteliginin karsilikli dalgalanmalarina dikkat ¢ekmek istemistir (Dogan, 1999: 38).

Siir ve miizik arasindaki baglantinin odak noktalarindan bir tanesi de 6lgiilii ve
kafiyeli siirlerin cok fazla tercih edilmedigi zamanlarda nasil bir durumun séz konusu
oldugudur. Bu durumda akillara sdyle bir soru gelmektedir: “Boylesi durumlarda siir-
miizik iligkisi sona erer mi?” Siirdeki miizigi kafiyeden ibaret gorenler i¢in bu sorunun
cevab1 evet olacaktir. Diger bir deyisle siirdeki miizigi sadece bigimsel olarak gorme
egiliminde olanlar i¢in bu durum gecerlidir. Bunun karsisinda olanlarsa siir ve miizigi
ayrrarak miizige i¢ anlam yaratmada Oncelik vermektedir. Bu noktada Oncelemenin
dayanagi, sesin sozden daha etkili oldugu inancidir. Burada isin i¢ine dogrudan anlam
sorunu girer ve siirin diizyaziyla farki da miizikaliteyle agiklanmis olur (Dogan, 1999: 39).
Bu bakimdan siir, konusulan dili yaziya déken ve her tiirlii ifade seklini barindiran bir tiir,
miizik ise daha seri bir sekilde akan ve ifadeleri tekrarlar vasitasiyla ortaya koyan bir
tiirdiir. Her iki tiir etkilesim halinde oldugundan zaman zaman siirde nakarath boliimler,
miizikteyse siir biitiinselligi olusturan formlar goriilebilir.

Siirle miizik arasindaki benzerliklerden bir tanesi de ikisinin de cagrisima
dayanmasi ve birinde bir sézciigiin bir imgeyi ¢agristirmasi, digerinde ise bir bagka sesin
daha bagka bir sesi cagristirmasidir. Kemal Bek, bu durumu miizik¢inin dogada

bulunmayan sesleri kafasinda icat etmesine dayandirir. Miizik¢i temel olarak kendisinden
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once smiflandirilmis sesleri alir ve bunlar1 miizik kurallarina gore diizenler (Bek, 1999:
47). Bu eylem, sairin giindelik dilin kelimeleri tistiinde yaptig1 degisiklige benzemektedir.
Siir ve miizik arasindaki baglanti noktalarindan bir tanesi de lirik siiri ifade
etme tarzi olarak bilinen “deruni ahenk” kavramidir. Bu kavram siire bir i¢ ses
kazandirarak miizikal 6geyi siirin merkezine almay1 amaglar. Hilmi Yavuz, Bremond ve
Yahya Kemal’i temel alarak siirle miizik arasindaki baglantiya deginir ve daha ¢ok lirik
siir merkezli bir anlatimi tercih eder. Bremond’un “siirle miizik ayn1 seydir” ifadesini ele
alan Yavuz, Yahya Kemal’in de asil siirin lirik siir oldugu yoniindeki ifadesini Bremond
ile aym diisiincede olduklar1 seklinde yorumlar (Yavuz, 2008: 226). Buradan hareketle
duyusun deyise donlismesinden bahsetmek miimkiindiir. Ciinkii sanatci, sanata ait
duydugu/yasadigi/hissettigi  biitiinciil ~ seyleri  zevkleri  dogrultusunda  kendince

yorumlayacak ve sanattaki doniisiimiin sekli ve yorumlamasi ortaya g¢ikacaktir.

1.2. Siir ve Tiyatro

Edebiyatin en eski bigimi manzum oldugundan tiyatronun kékeninde de siirin,
en azindan manzum ifadenin yattigini sdylemek miimkiindiir. Hem antik donemde hem de
klasisizm ve romantizm etkisindeki tiyatroda manzum form tercih edilmistir. Tirk
tiyatrosunun baglangicinda da manzum ornekler dikkati ceker.?

T. S. Eliot, tiyatroda kullanilan nazmin sdylenmesi gereken her seyi ifade
edebilecek bir esneklik ve gilice sahip olmasi durumunda tiyatroda siirsel ifadenin
gelistirilebileceginden bahseder. Ona gore nazim, oyundaki dramatik durumun sadece
siirin ifade edebilecegi bir yogunluga eristigi zaman siirlesir ve tabiiligini kaybetmez. Bu

acidan her uzun siir, eger sikici olmaktan kurtulmak istiyorsa, duygulari miibalagaya

2 Bu konuyla ilgili ilk ¢alismalardan biri i¢in bkz: Sevengil, Refik Ahmet, “Tiyatro Edebiyatimizda ilk
Manzum Piyesler, Devlet Tiyatrosu, Nu. 15, Mart, 1954
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kagmaksizin ifade etmek kadar, sade seyleri de ifade edebilme giicline sahip olmalidir
(Eliot, 2007: 199).

Eliot’in bahsettigi esneklik kavrami aslinda karakterlerin dili kullanma
becerilerine de bagl olarak degisiklik gostermektedir. Bu noktada siirsel tiyatro formunda
karakterlerin siirle konusmasalar bile, oyunu idare edici kuvvetin, oyunun konusundan
ziyade siirsel pozisyonundan kaynaklanmasina yol acacak kadar siirsel bir akicilikla
konustuklar ifade edilebilir. Bu formda siirsellik dogrudan ve goriiniir bir sekilde aktif
degildir, oyunun biitiiniinde diyaloglarin basitligi ve akiciligiyla egemendir.3

Siir-tiyatro arasindaki baglantilari etkilenme baglaminda degerlendiren Sevda
Sener, tiyatroda siirin, dig goriiniis lizerinde oldukga aktif oldugunu soyler. Tiyatroda sik
stk kullanilan siirsel imajlar sayesinde kelimelerin etkinligini artirarak oyunun olay
Orgiisiinii yonettigini ifade eder. Ona gore siir dili, yogunlugu ve sahnedeki daginik
goriintlistinden uzak, gereksiz ayrintilardan arinmis bigimsel niteligi ile tiyatro sanati i¢in
elverigli bir anlatim aracidir (Sener, 1982: 374). Burada anlatilan siirsel dilin en 6nemli
ozelligi dilin ses zenginliklerini diizenleyerek anlatim giiciinii artirmaktir. Bunun yanisira
boyle bir yapilanma dilin biitiin imkanlarindan yararlanilmasinda kolaylik saglar. Siirsel
dil, en basit anlatim Ogelerine bile canlilik kazandirarak etkili bir sunum yapilmasina
yardimc1 olmaktadir.

Tiyatro yazarmin siir sanatina olan yatkinligi, onun oyunlarina yeni anlamlar
kazandirmas: bakimindan onemlidir. Sanatginin bu tiir bir egilimi kelimeleri daha aktif
kullanarak anlasilmasi daha kolay misralar bulmasi demektir. Tungel’e gore sanatci bu
sayede kelimeleri uysallastirir ve kelimelere kendi oyunu i¢in her tiirlii sekli verebilir.

Buna mukabil sanatg1 nesirden nazma, nazimdan nesre gegisleri daha yumusak bir sekilde

® Bu konuyla ilgili olarak ayrmt: igin bkz: Nutku, Ozdemir, “Meddahlik ve Meddah Hikayeleri”, AKM
Yayinlari, Ankara, 1997.
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verebilir (Tungel, 2007: 48). Nesir ve nazmu bir arada kullanmakla birlikte, eserin biinyesi
icinde gliclii duygular1 aktarmada ve karakterleri gelistirmede nazmi tercih eden, nazmi
olaylar dizisini baglayici bir gorevle de degerlendiren sanat¢i siir ve tiyatroyu daha akici

bir sekilde kullanmis olur.

1.3. Siir ve Resim

Siirin plastik bir yoniiniin oldugu dolayisiyla goriintii kiymetinin bulundugu,
plastik sanatlarla yakinligi bilinmektedir. Siir dilini plastik bir unsur olarak kabul edenler
ve resmi siire yaklastiranlar, siirdeki géz ve kulaga hitap eden biitiin dgelerin bigimsel
amaglarla kullanilmasini ve bilhassa siir dilinin plastik bir madde gibi yogrulmasin
goriislerine dayanak gosterirler. Yine ayn1 goriise sahip olanlar siire malzeme olan dilin
islenmesi ve yogrulmasi sayesinde siirdeki plastik kiymetin artip azalacagini 6ne siirerler
(Karatas, 2007: 174).

Siirdeki plastik kiymetin artmasmin temelinde sozsiiz anlatilarin 6ziinde
bulunan resim ve figiir gibi 6geler yatmaktadir. Bu bakimdan magara duvarlarina yapilan
av sahneleri, insanlarin giinliik hayatlarin1 yansitirken gelecek adina da tarihi belge olma
niteligine sahip olmuslardir. Daha sonraki asamalarda hayvan resimli harflerin dogusu
temelde resmin yazi haline doniismesini ortaya ¢ikarmistir. Hiyeroglif ise sembolist bir
resim anlayisinin yaziyla bulugmasini anlatmaktadir. Zamanla yazili metinlerin de
olugmasina bagli olarak artik resim bir sanat haline gelir ve iki koldan gelisimini devam
ettirir. Bir taraftan tuval ve duvar, diger taraftan da kagit iizerindedir. Ozgiil’e gore tuval ve
duvar resimleri hiir ve miistakil olusum gosterirken kagit resimleri genellikle bir Kitap ya

da bir metne bagli olarak meydana gelirler (Ozgiil, 1997: 11).
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Klasik edebiyatimizda yazilan bazi beyitler nakkaslar tarafindan zor da olsa
objeler yardimiyla tasvir edilmistir. Bu durum alegoriyi de beraberinde getirmistir.
Boylelikle alegori somut figiire, bir baska deyisle de yaz1 resme déniisiir. Onceleri resim
yaziy1 olustururken artik resim yazinin emrinde onun bir tamamlayici unsuru halindedir.
Buradan hareketle Simonides’in “siir konusan resimdir” seklindeki diislincesi yerini “resim
suskun siirdir” diiglincesine birakmistir. Bu baglamda siirde ruh hallerini aktarmanin
imkanlar1 daha genis oldugundan siir-resim isbirliginde siir resmi kucaklar ve resim siir
meydana gelir (Ozgiil, 1997: 12).

Meydana gelen siir resim birlikteligi Horace’nin hafizalara kazili “ut pictura
poesis” (siir resim gibidir) soziiyle birlikte daha nitelikli bir kimlik kazanir. S6z konusu
baglant1 siir sanatinin ve edebiyatin “gorsellik” baglamindaki onemli konularindan
olagelmis ve daha sonra gelen elestirmenler Horace’in s6ziinti ve dogal olarak gorselligi
olumlu ve olumsuz bakis acilariyla tartismaya agmislardir. Ornegin Lessing, Laocoon* adl
eserini Horace’nin bu meshur séziinden cesaret alarak yazmustir. Sonrasinda da siir ve
resim tizerine yapilan tartismalarda siklikla Lessing’e atif yapllmlstlr.5

Giizel sanatlart kendi alanina ¢ekme g¢abasinda olan Lessing’e gore, siir ve
resim iligkisi, siirde betimleme yapma ihtirasinin, resimde de alegorik bir iislubun ortaya
cikmasma yol agmistir. Bu baglamda sanatkérlar konusan bir tablo yapmak derdine
diismiis ancak neyi resmedebilecekleri yahut neyi resmetmeleri gerektigini siirselligin
alegorisine kapilip unutmuslardir. Sairler ise soyut kavramlari, hangi 6lgiiler igerisinde
maksatlarin1 asmadan ifade edebileceklerini diistinmeksizin ¢alakalem bir ifade bi¢imi ve

suskun bir siir yolunda ilerlemislerdir (akt. Aydogan, 2016: 227). Sonug¢ olarak bu

* Eserin orijinal ad1: Laokoon oder Uber die Grenzen der Malerei und Poesie (Laokoon ya da Resim ve Siirin
Sinirlar1 Uzerine).

® Bu konuyla ilgili ayrmti igin bkz: Moramarco, Fred, “Speculation: Contemporary Poetry and Painting”,
Mosaic: An Interdisciplinary Critical Journal, Vol. 20, No. 3, pp. 23-36, Summer 1987.
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egilimler sanatkarlar siirde betimleyicilige, resimde ise mecazli bir anlatima gotiirmiistiir.
Lessing, bu duruma tavir alarak resmin siirlestirilmesini ve onun kendindeki goriiniir
giizelliginden ayrilmasini istemez.

Resim ve siir arasinda kurulan gii¢lii baglara ilham, doganin taklit edilmesi ve
tarith boyunca kullanilan malzemenin (obje, peyzaj, insan vb.) benzer olmasi1 kaynaklik
etmistir. Eski ¢aglardan beri sanatgilar, bilhassa resimde klasik edebiyatin malzemelerini

® Bu durum, resimle siirin ortak bir paydada bulugsma

ve konularimi takip etmistir.
isteginden ve hem sairlerin hem de ressamlarin bu dogrultuda eser vermeye meyilli
olmalarindan dogmustur. Resim ve siirde meydana gelen bu egilim gorsel sanatlarda
siklikla kullanilan “ekfrasis™’ kavraminin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.

Sanatta bir anlam ¢ercevesi gelistirmek siir ve resim Ozelinde dogayr bu
cercevenin merkezine yerlestirmek demektir. Ozellikle resim igin siiri anlamada doganin
taklit edilmesi ve resmin kompozisyonu igerisine yerlestirilmesi odak noktasidir.

Buna gore sanatin ve doganin anlam bigimlerinden biri oldugu fark edilerek bu
durumun estetik anlamin bigimini etkiledigine inanilir (Stevens, 1993: 27). Soylenmek
istenen anlamin kendi basina bir etken olmadigi; dogayla birlikte var olma siirecinden
gectigi ve onunla biitlinlestigidir. Diger taraftan bu diizenlemenin siir ve resmin ortak
paydast olarak se¢ilmis olmasi da asil ugrasi resim olan birinin sectigi teknige dayali

olmas1 anlamina gelmektedir. Bu durumun gerekgesi ise siirin de resim gibi diizenlemeyle

olusturulmaya ¢alisilmasidir.

® Bu konuyla ilgili ayrmt1 igin bkz: O'Donoghue, Shannon, “Ut Pictura Poesis and the Relationship between
Poetry and Painting during the Renaissance”, The University of Central Florida Undergraduate Research
Journal, Vol. 1: 72-80, 2005.

7 Gérsel temsilin sdzel temsili, sessiz sanat eserlerini seslendirmek; sanat eserinin retorik tasvirini sunmak;
kisiyi, yeri, resmi zihnin go6zii 6niine getirmeyi amaglayan sozli tasvirdir. Ayrica “gdrsel imgenin sozle
temsili” ve “sanat hakkinda betimleyici ve siirsel yaz1” olarak tanimlanan ekfrasis, ger¢ek ya da kurgusal
gorsel sanatlarin edebi agiklamasi seklinde de yorumlanmistir (Anar, 2015: 26).



Siir-resim iligkisi ag¢isindan bir bagka

onemli durum tablo alti siir modasidir. Ilk

orneklerini Edebiyat-1 Cedide’ye mensup sairlerin
verdigi bu tiir, ikinci Yeni siirine etki etmistir.

Mehmet Kaplan’a gore bu sairler Bati’dan

tanidiklar1  her edebiyatgr vasitasiyla tabiata

yoneliyorlardi. Ozellikle Parnas mektebi ve o

siralarda Tiirkiye’de cikan dergilerde pek yaygin
oldugu isaret edilen resim ve tablo meraki, onlari

tabiata kars1 son derece dikkatli kiliyor ve

duygularint renkli manzaralar halinde ortaya

koymaya sevk ediyordu (akt. Ozgiil, 1997: 30).

Sairler somut siir8 olarak adlandirilan tiirde siirler
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1. resim: Apollinaire’in Havuz, Fiskiye

ve Giivercin adl gorsel siiri.

kaleme almuslar ve goriintii kavramini 6n plana ¢ikarmislardir. Kayahan Ozgiil,

Apollinaire’in Havuz, Fiskiye ve Gilivercin siirini bu baglamda degerlendirerek resim ve

yazi arasindaki figiirasyona bir drnek gosterir (Ozgiil, 1997: 16).

1.4. Siir ve Sinema

Yedinci sanat olarak tanimlanan sinema, tiim sanat dallarinda oldugu gibi
estetik haz verme, eglendirme, arindirma, bilgilendirme, haberdar etme gibi islevlere
sahiptir. Sinema, kendisinden 6nce var olan; edebiyat, resim, miizik, tiyatro, heykel, dans

gibi sanat dallarinin hepsiyle iletisim igindedir. Bu baglamda onlardaki muhteva ve

® Bu tiir siirin Bati’daki temsilcisi Guillaume Apollinaire, sairlere gorsel siirler yazmalar1 yoniinde telkinde
bulunmaktadir. “Concrete poetry” somut ve gorsel kurgulara sahiptir. Somut siir, siirin sdzciiklerinin sadece
imgesel olarak degil, ayn1 zamanda gorsel olarak da kullanilmasim1 amaglayan bir siir anlayisidir.
Gordiiklerini, duyduklarini, algiladiklarini dile doniistiiren sair, somut siirlerle, dilsel olan1 farkli bir bi¢imde

yeniden gorsel olana doniistiirmektedir (Alpaslan, 2005: 4).
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temalardan fazlasiyla yararlanarak gelisimini devam ettirir. Virginia Woolf, sinemanin
gengligine karsin genis imkanlara sahip olmasini su sozlerle 6rneklemektedir: “Tuhaftir ki;
biitiin sanatlar ¢iplak dogarken, sanatlarin en genci bastan asagi giyinik olarak diinyaya
geldi. Soyleyecek bir seyi olmadan once her seyi soyleyebilir oldu.” (akt. Kale, 2010: 265).

Sinemanin resim, edebiyat, miizik, tiyatro gibi sanat dallarinin teknolojik
imkanlara sahip bir bileskesi oldugu sdylenebilir. Bundan dolay1 da sanatgilar tarafindan
“yedinci sanat” olarak isimlendirilmis ve en gii¢lii bagin1 da edebiyat ile kurdugu iddia
edilmistir. Bu bakimdan Karatag’a gore 20. ylizy1l sanat1 sayilan sinema, bir tarafiyla biitiin
diger giizel sanatlari, 6zellikle edebiyati biinyesinde barindirir ve zaman zaman da eritir
(Karatas, 2007: 176).

Edebiyat, hayatin yer yer gelisir goriinen gerceklerini alip birtakim ayiklama ve
secmelerle yaz1 ve konusma dilinin imkanlarindan yararlanarak yeni bir biitlinliigii iiretir.
Edebiyatin malzemesi olan yazi ve konusma dillerinin gelismesi, edebi eserlerin anlatim
imkanlarini zenginlestirmistir. Ayrica sinemanin yazi ve konusma dillerinin yaninda gorsel
dili de malzeme olarak kullanmasi edebiyat sanati ile olan baglantisini gii¢lendirirken ona
edebiyatin tstiinde bir gorsellik/imge imkani1 sunmustur.

Edebiyat ve sinemanin ¢esitli unsurlarla kurduklari bu iletisim aglarinin
birbirlerine benzerliginden dolayidir ki sinema, edebiyatin zengin imkanlarindan
yararlanmistir. Bu olanaklarin basinda edebi eserden senaryo olarak hem hazir malzeme,
hem de eser ve yazar kamuoylarinin yaninda okuyucu potansiyeli bakimindan da
yararlanma gelmektedir. Edebiyatin bir birikim olarak diyalog, tema, konu, dekor, goriintii
gibi agilardan sinemaya verebilecegi hazir malzeme, sinemanin edebiyattan ne denli

yararlandigini gosteren 6nemli bir durumdur.
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Sinemanin yasamasi, gelismesi ig¢in gerekli ortami yaratmada edebiyatin biiyiik

Oonemi vardir. Bir iilkenin ¢esitli sanat kollarindaki basaris1 ne kadar biiyiik, gelenegi ne
kadar zengin olursa sinemasinin bundan dogrudan dogruya yararlanmasi kadar tutunmasi,
desteklenmesi i¢in gerekli ortam da o kadar kolaylikla saglanmis olur. Ciinkii ortada sanat
zevki gelismis bir seyirci kitlesi bulunur. Bu hem {iretimin artmasini hem de sinema
endiistrisinin gelismesini saglar (Ugurlu, 1992: 148). Andrey Tarkovski’ye gore sinema
baska hi¢bir sanat tiiriinlin basaramayacagi kadar insanin hayata bakisini zenginlestirir ve
derinlestirir. Sinema, insanlart sinirlar1 olmayan bir mekana oturtarak hem yanindan hem
de uzagindan gecen biiyilik insan kalabaligiyla onu kaynastirmak ve tiim diinyayla girdigi
iliskiyi gdsterme imkani1 sunar (Tarkovski, 2018: 50). Iste bu noktada sinema sanat:
imgelem kullanma ve gosterme bakimindan siirden oldukga istifade etmistir. Her iki sanat
dali da s6z sdyleme ve bu soz lizerine var olan ya da olmayan durumlar1 degerlendirme
olanagina sahiptir. Popiiler bir sanat olarak sinema, imgeler baglaminda siirden, bu
imgelemleri gz Oniine getirme baglaminda da resim sanatindan faydalanmistir. Bu iki
sanat dalinin smirlarii zorlayarak kendine has bir iislupla s6zlin ve imgenin sesini daha

giirlestirmis ve farkli bir anlatim 6zelligine sahip olmustur.

1.5. Siir ve Mimari

Gizel sanatlar i¢inde giindelik hayattaki pratik kullaniminin islevi nedeniyle
mimari eserlerin farkli bir yeri bulunur. Estetigin yegine unsuru “giizel olmak icin giizel
olmak™tir. Ancak eserden bir islevsizlik beklediginden ve mimari eserler insaat sektoriinii
de kapsayan bir barinma ve kullanma islevine sahip oldugundan belirli 6zgiin ve tekrar
edilemez niteliklere sahip olmadikga mimarinin sanata dahil olmasi tartigmalidir.

Mimarinin sergilenmesi de sorunlu oldugundan ¢ogu kez bu eserlerin farkina varamayiz.
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Mimari iretimler evimiz, okulumuz, oniinden her giin gectigimiz ama orada
oldugunun farkina varmadigimiz ¢esme ya da yarisi yikik bir duvar olarak g¢evrede
bulunurlar.

Edebiyatin mimariyle iliskisinde ilkin tasin, ahsabin yarattig1 biitiinligi
yorumlayarak estetik farkindaligi ortaya ¢ikarmak yatmaktadir. Bu baglamda bahsedilmesi
gereken ilk 6rnek mimari eserler ve onlarin eserler kadar degerli kitabeleridir. Bir
¢esmenin, caminin, kopriiniin tistliindeki tarih beyitlerini herhalde “caminin, kdpriintin dili”
olarak kabul etmek gerekmektedir. Bununla beraber mezar tasi yazilar1 da yine mimari-
edebiyat iliskisinin en genis orneklerinden biri olarak kabul edilebilir.

Edebiyat, siir ve gezi yazisi gibi tiirlerle de mimarinin dili olup onun estetigini
yorumlama islevi kazanmistir. Yahya Kemal, “Siileymaniye’de Bayram Sabahi”nda
Istanbul’un simgesel mabedinin anlamin1 yillar sonra kavradigim su dizelerle aciklar: “Ulu
mdbed! Seni ancak bu sabdh anlyyorum;/Ben de bir varisin olmakla bugiin magrirum,/Bir
zaman hendeseden abide zannettimdi;/Kubben altinda bu cumhiira bakarken simdi,”
(Beyatli, 1990: 5).

Ahmet Hamdi Tanpinar, “Bursa’da Zaman”inda Bursa’daki eski bir camii
avlusundan s6z agarak tarithi gecmisi olan mimari bir yapiyr estetik bir sekilde ele alir:
Bursa'da bir eski cami avlusu,/Kiiciik sadirvanda sakirdiyan su,;|Orhan zamanindan kalma
bir duvar...” (Tanpinar, 1999: 73). Diger taraftan insanlarin bulusma yeri olan gesmeler
sairin goziinden ilahi bir estetik unsur olarak sunulur. Bu bakimdan ¢esmelerin mimari
degeri kutsal olan izlerle siislenmeye calisilir: “Yiizlerce ¢esmenin serinliginden/Ovanin
yesili gogiin mavisilVe mimarilerin en ildhisi.” (Tanpmar, 1999: 73). Medeniyetlerin
kurulmasina yardimci olan etmenlerin basinda ortak toplumsal semalarin etkili oldugunun

farkinda olan sair, hem camii hem de ¢esmeler vasitasiyla bunu islevsel hale getirir. Bu
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baglamda Orhan Okay’a gore sair, bu siirinde biitiin bir tarih sevgisiyle vatan, mimari,
musiki, din gibi bize ait olan degerlerin ask ve estetik duygulariyla ¢cok giizel bir sentezini
yapar (Okay, 2011: 237).

Mimari konulu siirlerin yaninda seyahatnameler de mimari ve edebiyat
arasindaki baglantilar1 acgiklamada basvurulmasi gereken oOnemli kaynaklardir. Basta
Evliya Celebi olmak iizere bircok kisi gittikleri yerlerin mimari 6zelliklerini genis bir
sekilde kaleme almiglardir. Bu durum mimari ile edebiyat arasindaki iliskinin ne denli
giiclii oldugunu gosterir. Baki Asiltiirk’iin verdigi bilgilere gore Babiirname’siyle meshur
olan Babiir Sah, gezdigi her iilkenin mimari yapilarin1 ve ¢esitli anitlarini canl tasvirlerle
anlatmistir. Tirk edebiyatinda seyahatname tiiriniin abidevi 6rnegi hig¢ siiphesiz Evliya
Celebi Seyahatnamesi’dir. Celebi, edebiyat tarihimizin 6lmezleri arasindaki yerini alan on
ciltlik bu dev eserinde, XVII. yiizyildaki genis Osmanli cografyasinin tarihini, insanlarinm
ve geleneklerini anlatirken tarihi ve mimari yapilarina da ayrintili olarak yer vermistir
(Asiltiirk, 2009: 916-917).

Baki Asiltiirk’lin tizerinde durdugu bir baska 6nemli eser, Yirmisekiz Celebi
Mehmet’in Fransa’ya elgi olarak gonderildigi donemde yazdigi Sefaretname’dir. Bu eserde
dikkat ¢ceken kisim Versailles Sarayi’nin anlatildig1 yerdir. Celebi’nin Versailles Saray1 ve
bu saraym bahgesiyle ilgili izlenimleri sadece kendisinden sonraki seyyahlarin bakiglarin
yonlendirmekle kalmaz, ayn1 zamanda, memlekette de benzeri diizenlemelerin yapilmasina
zemin hazirlar.

Yirmisekiz Celebi’nin, sefaretnamede Versailles’la ilgili izlenimleri ve saray
bahgesi diizenlemesiyle ilgili olarak Paris’ten getirdigi planlar Kagithane’de Sadabad’in
yeniden diizenlenmesinde etkili olmustur. Sadabad’da yaptirilan ¢ok sayida kdoskiin

mimarisinde Versailles Sarayi’'nin ve saray bahgesindeki trianon kosklerinin mimari
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Ozelliklerinin esas alindigr da bilinmektedir (Asiltiirk, 2009: 928). Ayrica bu eser,
Avrupa’da Turquerei akimimnin baglamasina ve bu akimimn mimari, miizik ve kiiltiirel birgok
alanda goriilmesine vesile olmustur (Maden, 2008: 152).

Mimarinin konu edindigi bir diger seyahatname 6rnegi Ahmet Midhat Efendi
tarafindan kaleme alinan Avrupa’da Bir Cevelan’dir. Bin sayfadan fazla tutan eserde
Avrupa ile ilgili hemen her seyi ayrintil1 olarak bulmak miimkiindiir. Ozellikle Fransa’da
bulundugu donemde Paris’i tanitirken daha ¢ok, tarihi yapilara, yeni is yerlerine, sergi
mekanina, bliylik otellere, cadde ve sokaklara deginen yazar sehrin genel goriintiisiinii
bunlara dayanarak ¢izer. Ahmet Midhat Efendi, Paris’i merkez almakla birlikte son derece
genis bicimde Almanya, Belgika, Italya, Avusturya gibi iilkeler hakkinda da doyurucu
bilgiler verir. Paris’te oldugu gibi buralarda da ne gérmiisse eserine aktarmistir. Avrupa’yi

Avrupa yapan ortak teknolojik ve insani 6zelliklere dikkat ¢eker.

Ahmet Midhat Efendi, Almanya hakkindaki izlenimlerini genellikle Berlin,
Miinih, Hamburg gibi biiylik sehirler ¢cevresinde toplar. Bu sehirlerdeki saraylar, kiliseler,
miizeler, caddeler, anitlar, bahceler, galeriler, meydanlar ve is yerleri onun ilgiyle
inceledigi unsurlardir. Alman sehirlerinde bilhassa yol ve sokak diizenlemelerinin
miikemmeliyetine dikkat ¢ceken yazar, bunu, sehirlerin yeni kurulmus olmasina baglar.
Buna bagli olarak Almanya’da biiyiik binalar da genellikle yeni mimari anlayisinin izlerini

yansitir (Asiltiirk, 2009: 941).
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1.6. Siir ve Heykel
Heykel sanati ve bir meslek olarak
heykeltiraslik, edebi eserlerden/siirlerden beslenmis
ve onlardan esinlenerek kendi sanat formlarini ortaya
koymaya caligmistir. Konu se¢iminde bir ortaklik
bulunmasina ragmen siir, malzeme olarak dil ve
sozctukleri kullanirken, heykel tasi ve ona bagli olan
yapt  elemanlarm1  dekoratif malzeme olarak
kullanmaktadir. Somut konusmak gerekirse tasin
lizerine yazilan siirler, bir edebi esere dair yapilan

heykeller, sairlerin alegorik anlamlar barindiran

heykelleri, sadece harflerden olusan heykeller,

2. resim: Ossip Zadkine’in Sair

heykelden yola ¢ikilarak yazilan siirler bu iki sanat 2dh¢alismas:
dali arasindaki iliskiden dogan eserlerdir. Ornegin Ossip Zadkine, “Le Poéte” (Sair) isimli
calismasinda metni figiiriin iizerine yazarak islemis, anlam ve konu yaninda doku olarak da
calismasin1 zenginlestirmistir. Charles Baudelaire “Maske” siirini Ernest Christophe’nin
“Le Masque” (Maske) isimli heykel i¢in yazmistir (Uz, 2017: 33).

Tiirk edebiyatinda da Tevfik Fikret’in “Heykel-i Giryan” siirinde mermerden
yapilmis bir heykele yonelik estetik ilgi sonucu yasadigi deneyimi dile getirmesi 6nem arz
etmektedir. Onun siir sanatina duydugu ilgi kendini anlatma g¢abasinin bir {iriinii olarak

heykelde yansimasini bulmustur (Ulas, 2014: 147):

“Bu bir mermerdi: Camid bir besdset vech-i sdfinda
Giiliimser, sonra siz nasb-1 nigah ettikce dikkatle,
Biitiin evvelki ‘aks-i hande-i sevkin hildfinda

Samimi bir merdret gosterir, aglard: rikkatle
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Diisen her dem’a-i mevhiime ecfan-1 sefidinden
Inerken, piir-hardret, ‘ariz-1 sengini titrerdi,
Giizar eylerdi bir sis cebhe-i sevda-bedidinden,

Bu mermer sanki bir zi-rith idi, zi-rith-1 mugberdi

-Nedir san’at ki taglar canlanir sihr-i temdsiyle;
Nasil berk-1 dehdetdir ki lemh-i in’ikasiyle
Haydt-engiz olur bir kiitle-i cdmidde?.. Hayretler!

-Nedir askin ki, ey mahkiik olan rithumda timsali,
-Nedir askin ki ba’zan en donuk, en miiride, en halt

Dem-i ye simde levh-i fikrimi lebriz-i si’r eyler?..” (Fikret, 2010: 114-115)

Fikret’in bu siirinde ekfrastik bir tavirdan bahsetmek miimkiindiir. Siirde sairin
heykel ile arasinda kurdugu estetik 6zdeslik, estetik hazzin ortaya ¢ikmasini saglar. Burada
0zne, karsisindaki heykel ile bir anda birleserek onun gibi diisiinmeye, onu anlamaya ve
dogayr onun gibi gérmeye baglar. Ayrica Fikret’in heykeli konusturmasi ekfrastik tavrin
olugsmasini saglar (Anar, 2015: 71).

Edebiyat, heykel gibi ii¢ boyutta nesnelestirilemedigi i¢in olanaklar1 heykelden
ya da heykel, bicimlendirilme sekli ve malzemesiyle edebiyattan farklidir. Heykelde konu,
bicim, icerik, 6z hepsi ayn1 nesne ya da kiitle icerisindedir. Ama siirde somut nesne
bulmak miimkiin degildir; siirdeki obje, imge diizeyinde ve ancak zihinde baslayip biter.
Ferit Edgli’ye gore sairlerin sozciiklerle meydana getirdigi diinya, ne denli imge pesinde
kosarsa kogsun, gozle goriinen bir diinya degildir. Diinyayr goriiniir kilmay1 hedefleyen
heykel sanat1 da siirin bu eksik yoniinii tamamlayacak ve biitiinsellik meydana gelecektir
(akt. Uz, 2017: 32). Heykelin kullandig1 somut malzeme, siirin kullandigi dil ve imgeyi
diinyevilestirip atolyelere, parklara, yasama katarken; siir heykelin insan zihnindeki imge

degerini kayit altina alip zenginlestirmektedir.
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IKiNCi BOLUM
IKINCI YENI SAIRLERININ POETIiK METINLERINDE GUZEL SANATLARIN

YERIi VE ONEMIi

Tirk siirinde giizel sanatlar hakkindaki goriislerini paylasan ve giizel
sanatlardan edindikleri ilhamlar1 siirlerine yansitan ilk toplu c¢ikisin Servet-i Fiinlin
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bundan sonra dikkati ¢ceken bazi kisisel ¢ikislarda Ahmet
Hasim’in renklerle olan iligkisi ve ahenge/musikiye verdigi onem, Yahya Kemal’in
siirlerinde konu diizlemindeki mimari ve miizigin yer almasi dikkati ¢eker. Ayrica Ahmet
Hamdi Tanpinar, siirlerinde ve romanlarinda mimari ve musikiye yogun bir sekilde yer
vermigstir. Tanpinar’in eserlerinde giizel sanatlar1 hem klasik Osmanli hem de Bati tarzinda
degerlendirmesi kendisinden sonra gelenlere de etki etmistir.

Cumbhuriyet sonrasi Tiirk siirinde estetige, giizele ve plastik sanatlara olan
egilim kendisini Ikinci Yeni siirinde gostermistir. “Hareketin iyi sairleri, giizelligi yani
estetik begeniyi siirin birinci amaci olarak benimsemigler, sanata baghliklarin ortaya
koyduklar: eserleriyle ispat etmiglerdir.” (Karatas, 2008: 230). Bu bakimdan 1940 sonrasi
edebiyatimizda giincel sanati temsil etme adina 6nemli bir yerde duran bu siirin giizel
sanatla ilgili kaynaklarinin baginda resim sanati gelmektedir. Tirk edebiyatinda siir ve
resim arasinda kurulan ilgi denildigi zaman, estetik endisenin iktidarini gosterdigi Servet-i
Fliniin edebiyat: akla gelir. Resimdeki renkleri, sdzciiklerin yardimiyla siire tasiyan sairler,
zihinde goérsel bir tablo uyandirirlar. Ozellikle Tevfik Fikret’in sairliin yaninda ressamlik
da yapmas1 onun siirlerinde bir renk ¢emberinin varligini ortaya ¢ikarmistir. Fikret’te resim
sadece resim olarak kalmamis ayni zamanda ona bir gozlemci kimligi de kazandirmistir

(Asiltiirk, 2014: 187). Buna bagl olarak gelisen “Resim gibi siir”, “musiki gibi siir”
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anlayisi, bu devir edebiyatinin belirleyici bir 6zelligidir. Servet-i Fliniinculardan once
baslamis olan resim, fotograf ve tablo modasi, bu devirde dergilerin vazgegilmez siisi
oldugu gibi, resme has bir dikkatin edebi eserlere yansimasina da neden olmustur. Resim,
modern Tiirk siirinde Servet-i Fnundan sonra Ikinci Yeni’yle tekrar popiilaritesini
kazanir. Bilhassa modern ressamlarin resimleri, Ikinci Yeni siiri i¢in bir ilham kaynag
olmustur. Onlar soyut resmin ustalarindan Marc Chagall, Max Ernst, Paul Klee, Joan Miro,
Pablo Picasso ve Wassily Kandinsky’in resimlerini begenirler. Bu ressamlar, gercegi
nesnelerle parcalayarak ve ilintisiz varliklar1 bir araya getirerek giic anlasilan soyut
resimler yapmislardir. Gergegin bozulmas ve yeniden kurulmaya galisiimasi ikinci Yeni
sairlerinin dikkatini bu ressamlar {lizerine ¢ekmistir.

Ikinci Yeni siirine katki yapan baslica sanatin resim oldugu yadsinamaz bir
gercektir. Alaattin Karaca, anlamdan, konu ve dykiiden kagan, imgeye agirlik veren, akli
allak bullak eden soyut siir anlayisindan dolayi, Ikinci Yeni ile non-figiiratif resim’
arasinda benzerlikler kurmaya ¢aligir (Karaca, 2010:409). Karaca’nin tespiti dogrultusunda
soylenebilir ki Ikinci Yeni sairleri konuya ve alisilmis olan kaliplara baglh kalmaksizin
parcalar1 birlestirmeyi amaglamiglardir.

Ikinci Yeni siiri sabit ve duragan temeller iizerine oturmus bir siir degildir.
Kaynaklarinin gesitli olusu onu farkli agilardan ele almanin gerekliligini ortaya ¢ikarmistir.
Asmm Bezirci, Ikinci Yeni siiri igin resimsel kaynaklarindan bahseder ve bu sairlerin Marc

Chagall, Joan Mir6 ve Pablo Picasso gibi soyut resim ustalarinin adlarini Sevgiyle

? Attila ilhan’a gore resimde soyutlama eldeki konuyu, hatta bir konu teskil edebilecek biitiin objeleri, sosyal
veya beseri acilardan degil, kisaca karsilikli ve karsitliklt bir renk, ¢izgi, yiizey diizeni agisindan gérmeyi
gerektirir. Cizgiler, sekiller ve renkler arasinda tertiplere girisen sanatci, bu ¢izgi, renk ve sekilleri gercekte
ait olduklar1 objelerden siyirir, bagimsiz kilar, soyutlar; ondan sonra keyif ve zevklerine gore belirli bir diizen
icinde yeniden tertipler. Soyutlama iste bu eyleme denir. Soyutlanmis ¢izgiler, bize ait olduklar1 sosyal veya
beseri gercekleri hatirlatmazlar. Sadece formel ve siibjektif bir oyun gercegi halinde karsimiza ¢ikarlar ve bu
haliyle soyut resim, resmin oldugu gibi sanat¢inin da ayagini yerden keser; anlamimi yitirmis deli ve serseri
bir renkler, gizgiler, sekiller kaosuna, bir diizenler kargasasina gétiiriir (Ilhan, 1996: 53-54).
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andiklarin1 ifade eder (Bezirci, 2005: 59). Bilhassa Cemal Siireya ve poetikasinda ¢ok
deginmese de Edip Cansever bu konuda onde olanlardir. Bu iki sanat¢1 da adi gecen
ressamlardan etkilenerek siirler kaleme almiglardir. Bu ressamlar hem dis gergeklikten
kopusu ifade eden hem de gergedi bozarak, degistirerek yeniden yaratma yoluna giden
tablolar yaparak ikinci Yeni siirine etki etmislerdir.

Haydar Ergiilen’e gore bu siirin 6nemi siirin eski sesi olan miizik kullanimi ve
ritme agirlik vermesinden gelmektedir (Ergiilen, 2008: 237). Bu bakimdan ikinci Yeni
siirinin Onemli bir diger yoni, siirsel soze ritim kazandirmak ve siiri ritimsel kaynaklarla
beslemektir. Sairlerin amaci sozciiklerin siirde miizikalite saglayacak bigcimde sozciik
dizilmesi degil, siirin havasini birden degistirerek siirsel formu farkli alanlara ¢ekmektir.
Bu durum musiki literatiiriinde “atonallik™ olarak adlandirilmistir.

ikinci Yeni ve miizik arasindaki iliski her ne kadar atonal miizik™ baglaminda

2

ele alimyorsa da Ilhan Berk boyle diisiinmez. O, konuya siirde “ses” dgesinin yeri ve
Oonemi tizerinden yaklasir ve bu durumu oncelikle anlam-ses karsithgi i¢inde ele alir.
Berk’e gore yeni siirde “6z”den ¢ok “ses” dnemlidir. Bir yazisinda, siirde anlamin yerine
sesi koyar. Berk, siirde miizigin anlamin yerine gectigini, siirde sesin yarattigi bir anlamsal
cagrisim bulundugunu belirtmek istemistir. {lhan Berk’in boyle yapmakla siirde anlam ve
konuyu aramaktan ziyade ses ve miizigin ¢agristirdig1 anlamlara yogunlastig1 sdylenebilir.
Berk, bu diislincesini siirin igindeki ses, ton ve ritmin soziin iistiine gectigi zaman baslh
basina bir konum kazandigi seklinde ifade etmistir (akt. Karaca, 2010: 417).

Ikinci Yeni sairleri icerisinde miizikle arasi en iyi olan kisi Ece Ayhan’dir.

Ayhan “ben miizikten geliyorum” (Ayhan, 1993: 166) diyerek miizik sanatina olan

1% Atonal miizigi ahismadigimiz bir miizik tirii olarak tanimlayan Hiiseyin Contiirk, bu miizik tiiriiniin
sartlanma olmaksizin ani bir hava degistirme seklinde oldugunu, birden askida kalma ve bir yola alismadan
bagka bir yola atlama seklinde gelistigini ifade eder. O, atonal etkideki siirler i¢inde alisma ya da bekledigini
bulma seklinde bir olusumun s6z konusu olmadigini ve bdyle bir miizik karsisinda duyulan duygunun ise
cogunlukla anlamsiz oldugunu sdyler (Contiirk, 2006: 183).
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yakinligini belirtir. Ece Ayhan’in miizik iizerine yazdiklar1 ve yaptig1 sylesiler géz oniine
alindiginda miizik konusundaki bilgisinin hi¢ de azimsanmayacak kadar iyi oldugu
goriilmektedir. Ayrica o, ikinci Yeni sairleri arasinda siir miizik iliskisi {izerinde en ¢ok
duran ve miizikten en ¢ok yararlanan bir sairdir.

Ikinci Yeni siirine etki eden sadece resim ve musiki degildir. Bu harekete
mensup sanat¢ilar tiyatro, mimari, sinema ve heykele de ilgi gostermislerdir. Ornegin
tiyatro alaninda en yogun calismalar Ulkii Tamer tarafindan yapilmistir. O, en kiiciik
yastan beri tiyatronun konusuldugu ve yasandig1 bir ¢evreden gelerek tiyatroya dair ilgisini
daima sicak tutmustur. Basta Istanbul ve Ankara olmak iizere Manisa, Kiitahya ve
Eskisehir gibi illere tiyatro seyretmeye ve oynamaya gitmistir. Sinema sanati adina da
Turgut Uyar 6n plana ¢ikmaktadir. Uyar’in siklikla sinemaya gittigini ve sinemayi takip
ettigini Tomris Uyar’dan 6greniriz. Ancak zamanla konulariin ve islenis seklinin tekdiize
bir hal almasindan dolay1 sinemaya olan yatkinliginda azalmalar olmustur. Ulkii Tamer de
bilhassa sinema sanati hakkinda yazdiklar1 ve sdyledikleriyle 6n plana ¢ikmistir. Fakat
sOylenmeli ki Sanat¢ilar yazi ve soylesilerinde mimari ve heykel iizerine diger sanatlarda

oldugu kadar ciddi agilimlar getirmemislerdir.

2.1. Resim Tutkunu ve Giraudoux Asig1 Bir Sair: Oktay Rifat

Bat1 siirini biitiin ayrintilartyla inceleyen ve okuyan Oktay Rifat, Garip
¢izgisinin kendi siirini bir ¢ikmaza siiriikleyecegini goriince bu tiir siirden koparak, yeni bir
siir anlayisini kendisi i¢in bir ¢ikis yolu olarak se¢mistir. 1955 yili onun hayati ve siiri igin
bir déniim noktas1 olmustur. Bu tarihte birgok hatirasini geride birakarak Istanbul'a
yerlesen Rifat, farkli bir sanat anlayis1 gelistirmistir. 1956'da ¢ikan ve i¢indeki higbir siiri

herhangi bir dergide yaymlanmayan Per¢emli Sokak adli kitabiyla yeni bir siir anlayisina
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yonelir. Murat Belge, Rifat’in buradaki siirlerini resimde etkinligini = siirdiiren
gergekiistiictiliigli diigiinerek yazdigimi ifade eder ve Garip sairleri arasinda resimle
ilgilenen tek sanatginin da o oldugunu belirtir (Belge, 2018: 272).

Onun resme olan ilgisi glizel sanatlar1 “plastik” kelimesini kullanarak
karsilamasiyla daha da gii¢lenir ve bu baglamda baslica ii¢ tane boliimden bahseder. Bu i¢
boliim resim, yontu ve yapidir. Rifat, bu sanatlarin yaninda tahta oymaciligindan, ¢i-
nicilikten, siislemede, dokumadan ve yazma sanatlarindan bahseder. Rifat’a gére bu plastik
sanatlarin nerede basladigi, nerede bittigi, yani ne zaman plastik oldugu, nerede plastik
olmaktan ¢iktig1 belli degildir (Horozcu, 2009: 108). Oktay Rifat, resim, heykel ve mimari
baglaminda bir degerlendirmede bulunmus ve buna ek olarak da giin icerisinde meydana
gelen herhangi bir seyin bu sanatlar iizerinde belirleyici rol oynadigini ifade etmek
istemistir. Bu baglamda 6nemli olan konu giizel sanatlara yon veren bu olay ve durumlarin
sair tarafindan nasil karsilandigidir. Sair, siir evrenini olustururken giindelik hayatla olan
baglantisin1 saglam tutup diger bazi dgelerle birlestirirse siiri ona daha farkli alanlart
acacaktir. Rifat, bunu yaparken hem giindelik dilden hem de sanatsal olandan faydalanarak
siirini meydana getirmistir.

Cagdas edebiyati degerlendirirken sairlerin egilimlerinden ve mevcut
ilgilerinden bahseden Rifat, bu sairlerin yeni resmi sevmediklerini ve genel olarak resim

sanatina ilgi duymadiklarini ifade eder:

Yeni ressam bilirim, yeni musikiye, yeni siire yabancidir. Oysaki bir ¢agda giizel sanatlarin
cesitli kollarinda beliren egilimlerde bir yakinlik, bir benzerlik var. Nasul olur da siir yazarken,
yeni bir egilimin etkisinde kalan sair, yeni resimde bagka bir bigcimde karsisina ¢ikan o egilimi
yadirgar? Bizde érnegine ok rastliyoruz bunun. Lyi mi diisiinmiiyorum? Yaptigimizi an-

lamadan m1 yapryoruz nedir! (Horozcu, 2009: 112)

Onun burada siir ve giizel sanatlar arasindaki iliskileri dikkate alarak genel bir
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cerceve c¢izmeye calistigr goriiliir. Durum sadece sairleri degil; ayn1 zamanda plastik
sanatlarla ugrasan sanatgilar1 da ilgilendirmektedir. Oktay Rifat’in dikkat ¢cekmek istedigi
durum biitlin sanat subelerinin bir sekilde siir sanati baglaminda gelisme gostermesidir.
Diger boliimlerde de bahsi oldugu iizere sanatsal baglamda meydana gelen yenilikler
oncelikle siirde kendini gostermektedir. Sanat alanindaki biitiin yenilikler nasil diger
sanatlara siir araciligiyla dagiliyorsa aymi sekilde ilgisizlik de sair kimligi altinda diger
sanatcilara yansimaktadir. Oktay Rifat’in istedigi, sanatta yeni olan her seyin sanatcilar
tarafindan takip edilmesi ve icerisinde bulunulan kosullar dogrultusunda sanatlarinin
anlatim olanaklarin1 genisletmeleridir.

Bati’daki sairlerin mutlaka musikiden ve resimden anladiklarini ifade eden sair,
bu duruma dayanak olarak 6nceden siirin, miizigin ve resmin bir biitiin halinde meydana
gelmesini ve sanatlarin birbirlerinin gelisimine katkida bulunmasini gosterir. Rifat,
Fransa'da yeni resmin yeni siir ve yeni musiki el ele yiiriglinii ifade ettikten sonra yeni
siirin onderlerinden Apollinaire'in, resim alaninda kiibizmin gelismesinde biiyiikk payi
oldugunun herkes tarafindan bilindigini agiklamistir. Bati’daki sanat faaliyetlerinin
hareketliligine dikkat ¢cekmek isteyen Rifat, Eluard’in, Max Jacob’un ve Picasso’nun
birlikte ¢alisarak ortak bir paydada bulustuklarini ifade eder (Horozcu, 2009: 113). Bu
bakimdan Rifat’in sanatimiza ve sanatcilarimiza getirdigi elestiriler son derece manidardir.
Ciinkii Bat’daki sanatgilar sanatsal etkinliklerde birlikte hareket etmisler ve ortaya sanatin
ortak eseri ¢cikmistir. Fakat bizdeki bu kopukluk saire gore egilimler de dikkate alindiginda
cok 1yi sonuclar vermeyecektir. Rifat, kendi sanati1 disinda baska sanatlarla ilgisi olmayan
bir kisinin sanat¢1 kimligi tagidigina sagirmakta haklhidir.

Sanatgilardan sonra toplumu da elestiri oklarinin hedefi yapan sair, toplum

olarak hi¢bir zaman romanin, siirin ve resmin ne oldugunu tam olarak anlayamamaktan
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sikdyetcidir. Ona gore yollar1 yapmak, dokumaciligi kalkindirmak ve daha birgok alani
gelistirmek adina Bati’dan uzmanlar getirilip sanatsal anlamda bir sanat uzmanin bize
dogru yolu gostermesi adina getirilmemesi bir geliskidir (Horozcu, 2009: 134). Rifat’in
tizerinde durdugu mesele sanatcgilar ve sanatlar arasindaki baglantilarin derecesidir. Bir
sanatc1 sanatina olan bagliligini toplumsal kitlelere iletmek ve sanatin1 daha bagka alanlara
hazir hale getirmesi durumunda toplum sanatlardan haberdar olacaktir.

Sanat uzmanligindan ve sanatlarin toplum nazarindaki durumundan yakinan
sair, Ahmet Hasim’i hedef alir. Ona gére Hasim ya da baska birisi Fransiz sembolizmini
siir olarak, resim olarak, musiki olarak ya da cesitli sanat kollarindaki farkli gériiniisleriyle
anlayip memlekete getiremediler. Eger boyle yapabilselerdi sonraki kusak hi¢ olmazsa bu
alanda, yeniden Bati'ya bagvurmak zorunda kalmazdi. Rifat’a gére Hasim, Mallarme'nin
siirini anlamadi. Eger anlasaydi, Acem Asiran pesrevini degil, Claude Debussy'yi dinlerdi.

Duvarlarina empresyonistlerin resimlerinin kopyalarini asardi (Horozcu, 2009: 134).

Oktay Rifat’a gore hem resim hem de siir birer goriintii sanatidir ve her ikisi de
uzun zamandir el ele yliriimiigledir. Saire gore her iki sanat da goriintiiyli kullanarak ayni
iilkli dogrultusunda gitmis ve birbirlerinin gelisimlerine katki saglamislardir. Yiiz, ytiz elli
yil i¢inde resmin de, siirin de gercedi kopya etmekle ise baslayip, sonra gercegi
degistirerek sonunda gergekten baska bir ger¢ek kurduklarini sdyleyen Rifat, bu ifadelerin
aslinda resmin son yillarda ugradig1 degisikligi anlatmaya yetmeyecegini de itiraf eder.
Ciinkii ona gore ne resim, ne siir, hi¢bir zaman tam bir kopyaciliga diismemislerdir. Ama
gene de bu sdzde dogru bir tarafin oldugunu ifade eden Rifat, 20. yiizyilin ilk yarisi
resimdeki deformasyonlar dilde gergegin giindelik diizenini bozma ¢abalariyla gectigini
ifade eder. Oktay Rifat, Rene Char'in, Eluard'in, Michaux'nun, tek kelimeyle, irili ufakli

Fransiz sairlerinin siirlerinde, artik golleri, agaclari, kuslar1 yerli yerinde aranmamasi



30

gerektigine inanir. Biitlin bu sanatgilarin yeni siir goriintiisliniin yapisinda yeni bir kiliga
girdiklerini ifade eden Oktay Rifat, Eluard’in "Benden Sonra Uyku" adindaki siirinden bir

kismi1 Ornek olarak alir:

“Balmumu géller ve kiiflii megeler
Kiler kokulu

Dortgeni yesil yildizlarin
Oliimsiiz tavirlar takiniyordu

Suyu gekilmis kuslar” (Horozcu, 2009: 142)

Siirden alinan pargadan hareketle Oktay Rifat, sairin dis gercegi anlatmak
istedigini ve bu baglamda yeni bir siir goriintiisii olustururken de yeni bir sanatsal gercegi
kurma ¢abasi icerisinde oldugunu ifade etmistir. Oktay Rifat, burada da goriildigii gibi
yeni siir gorlintiisiiniin tipki yeni resim gibi ger¢egi yeniden kurma ve bir baska acidan
yeni bir sanat kurma cabasindan dogduguna inanmaktadir. Onun istedigi bugiiniin
sanatinin artik tasvirci degil terkipgi bir yol izlemesidir. Boyle bir yontemin izlenmesi
sayesinde gercek daha iyi anlasilacak ve siirin diger sanatlarda gizli olan yeni
baglantilarina ulagmasini saglayacaktir.

Tarik Ozcan’a gore modern ressamlar gibi Oktay Rifat da diinyanm alisilmis
nizamin degistirerek, yadirgama hissi uyandiran yeni bir alem viicuda getiriyor. Resimde
figtirti silen Oktay Rifat, siirde de alisilmis imge kaliplarini yikarak geleneksel goriintiiniin
dagilmasina vesile olur. Ozcan, Oktay Rifat’a ait olan siirden bir drnek vererek bu konuyu
aciklamaya calisir:

“Ciplak ayakli camlarin kedisi
Gordiin mii avaz avaz pencerede

Coziiliiverir yollarn diigiimii” (Horozcu, 2018: 225)

Ozcan’a gore bu dizelerde anlatilmak istenen gecenin gelisidir. Ancak

birbirleriyle iligkisi olmayan sozciikler bir araya getirilerek, alisilmis imge diizeni bir
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degisime tabi tutuluyor. Boylece ferdi bilingaltinin yarattigi kendine 6zgii imge diizeni ve
anlamca mesafeli olan sozciiklerin bir siirde toplanmasi, hem anlamin hem de goriintiiniin
dagilmasina sebep oluyor. Dagilan goriintiide anlam biitiiniiyle yitik degildir. Renkler, yeni
ve birden ¢ok anlam yaratmak iizere, suurlu bir bicimde birbirine karistirilmistir (Ozcan,
1999: 84).

Buradan hareketle Oktay Rifat'in resim anlayisi, siir diinyasinin olusumunda
hatir1 sayilir bir konuma sahiptir denebilir. Ciinkii resim sanati, onun dize kurulusundan
sOzciik se¢imine kadar tesir eden Onemli bir giigtiir. Siirini olusturan renk diinyas,
dogrudan dogruya resim sanatinin kazandirdig: bilgilerle kurulmustur. Sair, resim sanatina
has ozelliklerle donattigi siirlerini, somut ve soyut tablolar halinde yazmustir. Bir yoniiyle
firga yerine sozciikleri kullanmistir. Resimde insan ve ev i¢i manzaralarina agirlikli yer
veren Oktay Rifat, siirlerinde ¢ok genis bir muhtevay1 kullanmistir. Ancak onda gittikce
doganin daha bir yogunluk kazandig1 goriilmektedir. Doga, her tiirlii goriiniisii ve rengiyle
canlt tablolar halinde karsimiza ¢ikar. Dergilerde yayinlanan son ddnem siirlerinin
cogunda bir resmi fon olarak kullanmasi, onun siirini somut bir bi¢imde tasavvur ettigini
gosterir. Oktay Rifat’mn “Ikisi de goriintii sanati oldugu icin midir nedir, batida resimle
siirin uzun zamandan beri el ele yiiriidiigiinii goriiyoruz” (Horozcu, 2009: 141) ifadesi siir
anlayisinin bu 6zelligini yansitmaktadir. Sairin “Kus” adli siiri tablolar halinde kurulmus,
resim siir anlayisiyla yazilmistir (Ozcan, 1999: 256):

“Eski bir aynada cogaliyordum. Birden

On, onken yirmi; biiviiyor kalabaligim.
Firiner, demirci, sabuncu, meyhaneci;

Deniz ben, sokak ben, agac ben, yalnizlik ben.

Kendimi i¢iyordum bardaktan, kendimi
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Disliyordum elmada. Yat kalk, uyu uyan
Cevreye serptigim benler igcinde ben
Sonra giin batti, morardr daglarin ard.
Bir kus ottii ovada, baska bir hamurda,

Aynamizda ay 15181 gibi yansiyan.” (Horozcu, 2018: 237)

Siirin sanatsal anlamdaki bazi sorunlarinin kaynagmi onun diger sanatlarla
yeterince i¢li disli olmamasina baglayan saire gore siir, sanatlarin sadece bir kolunu degil,
biitiin kollarin1 birden benimser. Siirde u¢ veren bir egilimin resimde, miizikte ve
mimarlikta da etkisini gosterecegini ifade eden Rifat, Bati’daki sanat¢ilarin birlikte hareket
ettiklerini aktarir. Fransiz sembolizminin siirde Mallarme'si varsa, miizikte Debussy'si,
resimde Manet'si, Monet'si var diyen Rifat, ger¢ekiistiiciiliik baglaminda da siirde Eluard",
resimde Picasso'yu, Dali'yi ve Ernst'i siralar. Buna kosut olarak kendi sanat¢isina
seslenmek isteyen Oktay Rifat, siirde cagdasligi ararken miizige, resme, yontuya bakmanin
kisiyl uyandiracagini ve siiri daha farkli alanlara gotiirecegine inanir. Geng ozanlara da
mesaj vermek isteyen Rifat, Oteki ¢agdas sanatlarla siirimiz arasinda bir baglanti

kurmalarinin gerekliligine dikkat ¢eker (Horozcu, 2009: 288).

Siirin tiyatroyla baglantilarin1 da irdeleyen sair, ilk baslarda ¢ok uzun bir siire
bu iki sanat arasinda baglanti kuramadigini1 sdyler. Bu duruma sebep olarak kendisindeki
siir ve tiyatro anlayigindaki eksikligi gosteren Rifat, daha sonra kendisinde meydana gelen
tiyatro ilgisi hakkinda sunlar1 soyler:

Goziimii Giraudoux acti. Bu yazar giildiiriilerinde bile bir siir dili kullaniyor. Eskilerin
oyunlarmmi da diigiinmeliyiz. Siir tiyatrodan ayrilmamig. Eskiden "sairane'yve diismekten
cekinirdim. Ciinkii bizim kusagin piyasada buldugu "sairane” igren¢ bir seydi. Simdi yeni
kusak, yeni bir "sairane"” pesinde. Ya da bana oyle geliyor. Herhalde ben, bu yeni "sairane"den

kagmiyorum. Siirlerime de bakilirsa gériintir. Bu oyunda, yalniz siir diline yakin bir dil
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kullanmakla kalmadim, bu yeni dedigim "sairane"den de ka¢inmadim. Ama ben biraz maymun

istahlyyzmdir. Kisa zamanda bu yola da sapabilirim.” (Horozcu, 2009: 309)

Sanatgilar 6zelinde diisiiniiliirse bir sair i¢in baska bir sanat¢cinin etkisinde
olmak onun kendi alami agisindan son derece énemlidir. Ozellikle Bat1 kaynakli olan bu
etkilenmeler bir sairin siir vadisini degisiklige ugratip farkli ugrak alanlar1 bulmasini
saglamaktadir. Oktay Ruifat, tiyatro tarihine bakildigi zaman tiyatronun siirle i¢ ige
basladigr ve i¢ ice gelistigini gérme egilimindedir. Ancak diger taraftan giliniimiize
gelindik¢e bu durumun farklilastigi ve siirin payinin tiyatro eserlerinde hafiflediginin de
farkindadir. Rifat, bahsi ge¢en Fransiz oyun yazari Giraudoux’un kendisini etkiledigini
gizlemez. Ancak saire gore bu oyun yazari tiyatro yaziminda siirin payini epeyce abartmisg
ve siire daha fazla 6nem vermeye baslamistir. Oktay Rifat, buna kosut olarak cesitli
yazilarinda kendi oyunlari olan Yagmur Stkintisi ve Bir Takim Insanlar’da siirsel dgelerin

paymin biiyiik oldugunu séyler (akt. Oktay, 2009: 357).

3.2. Yazmak ile Cizmek Arasinda: ilhan Berk ve Siiri

[Than Berk, her insanin kendi ugrasi iizerine diisiinmesi gerektigini ve bunun da
dogal bir durum oldugunu ifade etmistir. Ona gore bir ¢ilingir, bir kunduraci, bir marangoz
ugrasisinin gizleri ne denli kendisinden 6nce gelenlerce saptanmis olursa olsun, yine de
diistinmekten kendini alikoyamaz. Bilinenin disina ¢ikmak i¢in yeni diiglimler, yeni
ilmikler, yeni ¢dziim yollar1 arar. Ilhan Berk, bu bilingle siir {izerine diisiinmiis ve siirin
diger giizel sanatlarla olan baglantilarina temas etmistir (akt. Hizlan, 1997: 85).

Siirin belirli bir 6ykii olmaksizin yazilabilecegine inanan sair, siirin zamanla bu
Oykiiyti dislayip yeni anlam alanlar1 olusturacagini ifade etmistir. O, boyle yapmakla siirin
kullanim alanlar1 sayesinde anlamsal baglantilar arasinda rahat bir sekilde gidip gelecegini

ve yalin bir kullanim 6zelligine sahip olacagini belirtir. Saire gore bu yalin kullanimlar onu
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yiiksek sesle okuyacaklar i¢in bir miizik notas1 doguracaktir. Berk, sozciik kiimelerinin yer
degistirmeleri sayesinde siirdeki ses tonunun yiikselis ve algaliglarinin belirlenebilecegini
sOyler. Bu durum aym1 zamanda harflerin biiytliklii kiigiiklii yazilislarini1 da etkileyecektir.
O, miizikle siir sanati arasinda siirekli bir baglanti oldugu bilinciyle ses tonlarinin
kullanimlarini belirlemek egilimindedir. Ona gore bu tarz kullanimlar bireysel sarkilar ve
0zel senfoniler olusturmada sanatgilara ilham verecektir (Berk, 2005: 25).

Sair, siirdeki miizigin, s6ziin {istliniin ¢izildigi yerde basli basina bir konum
kazandigin1 ve bazen bu konumuyla anlamin yerine gectigini ifade eder. Salt s6zii siirde
kaba kuvvet olarak yorumlayan Berk’e gore bu kuvvet siirinden atilmadikga siirsel iglev
gerceklesmeyecektir. Hedefte miizikal bir karakter olusturma cabasi varsa siirsel islevin
ortaya ¢ikmasini saglayacak olan anlamsal kaymalar ritim, nota ve nakaratlardir (Berk,
2005: 36).

Siir yazmakla birlikte resim sanatiyla da mesgul olan Berk, resme siir kadar

onemli goziiyle bakmig ve siirlerinin yazim agamasinda resim sanatindan yararlanmistir:

Bu yeryiiziinde, mutlu oldugum bir tek sey var: Resim yapmak. Biiyiik bir mutluluk duyuyorum
resim yapmaktan. Askin, yasamamin ta kendisi benim i¢in resim yapmak. Resim yaparken
deliler gibi seviniyorum, goneniyorum. Her seyi, her seyi unutabiliyorum, yasamin ta
gobeginde gibiyim. Sanki bu yeryiiziinii yeni gériiyormusum, surada eksik bir tasi ben
koyuyormusum, su maviyi ben getiriyormusum, su gogii ben uzatiyormusum, mutsuzluklarin
tistiinti ben ¢izivormusum gibi oluyorum. Herhangi bir insan oluyorum. Biiyiiyorum,

cogaltyorum, biiyiitiivorum, cogaltiyorum. Halk gibi oluyorum.” (Berk, 1997a: 90)

Goriildiigii gibi Ilhan Berk resmi, tipki siir gibi hayatmin merkezine koymay1
istemis ve siirle gerceklestirdigi kendini ispat etme ve diinyadaki varolusunu disa vurma
eylemini resimle de yapma c¢abasina girmistir. Alintida goriildiigii gibi sair kendi
benliginden hareketle hem bir kaybolma hem de kendini bulma zithgmni resimde
yasamaktadir. Buna gore her iki sanata da bakis agisi sair i¢in bir mutluluk vesilesi olacak

ve yazmadig1 ya da ¢izmedigi her an kendisini mutsuz hissedecektir.
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Siir ve resim arasindaki etkilesimi daha ¢ok modern resim sanati lizerinden
degerlendiren sairin {izerinde 1srarla durdugu isim ressam Paul Klee’dir. O, kendi ¢aginin
en iyl heykeltiraglari olan Henri Moore ve Alberto Giacometti sayesinde Klee’nin
tanindigin1 ve onun Picassso’dan sonra soyut resmin biricik ustasi oldugunu iddia etmistir.
Berk, Paul Klee hakkinda sunlar1 soylemistir: “Picasso gibi bir ressam yasarken, onu hala
soyut resmin ustalarindan biri gibi gormek belki gii¢ bir sey, ama Klee’nin boyle bir yonii
var iste. Klee, o koyliiniin dedigini yapiyor: Olmayani.” (Berk, 1997b: 15). ilhan Berk,
herhangi bir konuda kaniksanmis ve artik ¢ok fazla sdylenecek seyler kalmamis olan bir
yapty1 meydana getirmenin gereksizligi lizerinde durmak istemistir. Ayrica o, Klee’nin
daima kendisini duygulandirdigindan ve costurdugundan bahsederek duvarinda asili olan
Klee’ye ait bir resmin kendisini siirekli olarak siire yonlendirdigini ifade eder. Onun adin1
tastyan bir siir yazmaya karar veren Berk, siire “Klee’de Uyanmak™ adin1 vererek ressamin

kendisi tizerindeki etkisini ortaya koymak istemistir (Berk, 1997b: 16):

“Uyanmak ¢icek gibi dayanilmaz giizel kizlar

Ad Marginem'den asma képriiler kurmuslar Istanbul'a
Nehirler, aylar ¢evirmigler o Ayla'lar, Miinibe'ler
Tiimii bir uzak denizde A'lar, V'ler, U'larla

Gece sart bir evde bir iki yaprak evlerinin oniinde

Ac¢ti agacaklar diinyamizi agti agacaklar

Bu denizi Ayla ayaklarini soksun diye getirdim

Bu diinyalart onun igin agtim bu baliklar: tuttum
Bir sabah ¢tkmak giinesler, aylar bir sabah ¢ikmak
Bir agaci bu evleri sart ters bir kusu diizeltmek
Edibe bu sokagi al gotiir gérmek istemiyorum

Edibe bu evleri Edibe bu g6gii bu giinesleri Edibe

A'lar V'ler U'larla olmak Paul Klee'de uyanmak” (Berk, 2016: 212)
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Klee’nin Berk i¢in Onemi, onun sanat
anlayisinda gizlidir. Klee, diiz mantik dedigimiz
sistemin, algilama bi¢iminin disinda durarak kendine
gore bir diinyayr resmeder ve bundan dolayr da
tablolar1 klasik manadaki perspektif anlayisini
afallatan bir yapiya ve sisteme sahiptir (Anar, 2015:
94). Siirde adi1 gegen “Ad Marginem” ressam

Klee’ye ait bir tablodur ve Berk, bu tabloda goriilen

cigekleri, sar1 tonlari, yapraklar1 ve kus modeline

3. resim: Kleé’nin Ad Marginem
adh tablosu.

siirinde yer vermistir.

Bu tablonun ismini Tirk¢e’ye “Kenar
Bosluklarina”, “Kenarlarda” seklinde ¢evirmek miimkiindiir. Tablonun ismi ve igeriginde
de bir uyum goze carpmaktadir. Ortadaki giines, tablonun igeriginde resmedilenleri kenar
bosluklarina dogru itelemistir. Giinesin etrafinda onun merkezka¢ kuvvetinin de tesiriyle
bosluklara yerlesen seyler, tablonun vermek istedigi sembol degerlerini daha da vurgular.
Tablodaki bazi harfler, baz1 sembollerle birlikte, 6zellikle bu resmin sahip oldugu c¢ekim
kuvvetini artirir (Anar, 2015: 95).

Sairin siir-resim baglantisinda degerlendirilebilecek bir bagka siiri de adimi
Pablo Picasso’nun ayni adli tablosundan alan “Guernica’dir. Tablonun konusunu 26 Nisan
1937 tarihinde Alman ve Italyan kuvvetlerinin Bask (Ispanya) taraftar1 olarak bilinen
Guernica Kasabasi’ni halkin pazar aligverisi yaptig1 esnada bombalamasi olusturur. Tablo
siyah beyaz olmasiyla dikkat ¢ekicidir. Asimetrik dengenin hakim oldugu tabloda esyalar
ve insanlar savasin acimasizligini gosterir tarzda, deforme ve paramparca bir halde

goriinmektedir (Anar, 2015: 98).
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Tabloda oncelikle goriilen karanliklardan

tablonun merkezine dogru uzayan, tabloyu da
yaktig1 1sikla aydinlatan bir eldir. Bu ylizden siir,

lirik bir atmosfer hazirlamak i¢in séze zamani

belirleyen fiiller ve “Once eli gordiim” ile baslar:

4, resim: Picasso’nun Guernica adh
tablosu.

“Once eli gordiim
Benimle beraber tabaktaki uskumru domatesle boyun boyuna
Biber raki grdii” (Berk, 2016: 232)

Bu dizeler okurun zihnini anlatilacak seye hazirlar. Bundan sonra gelen
boliimde yanip sonen 1siklar goriiliir ve zitlik meydana gelir. Bombalama aninin giindiiz
vaktinde yapilmasi ve Picasso’nun geceyi ¢agristirircasina tablosunu siyah renkte kurmasi
bu zithg anlatmaktadir. Acity1 ve agriyr cagristiran siyah renk, siirde de isiklarin

yanmasiyla daha da vurgulu hale gelir (Anar, 2015: 99):

“100 mumluk lamba bir yand: bir sondii
Oldii dirildi

Guernica

Diinyada miyiz degil miyiz diye

Bir adam kendi kendine sordu

Bir kere eli gordiim ya

Arkasindan yesil bir géz gelip durdu oniimde
Yesil goz herkese denizi hatirlatiyordu

Bana hi¢bir sey hatirlatmadi

Yesil goz

Yesil bir gokyiiziine bakiyordu
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El

Bir agag gibi parmaklarini agti

Goz karptilar gokyiiziiyle” (Berk, 2016: 232)

Siirin bu kismina kadarki ekfrastik tavir, tabloyla dogrudan iliski kurulmasin
saglar. Siirde konusan, yasayan, dile getiren ben, tablonun siyah beyazligi iginde yer
almas1 miimkiin olmayan renklerle konusur. Bunun sebebi de tablonun ger¢ek rengini
disarida birakan, ona siirsel bir evrenden bakan sairin kelimeleri kullanarak baska bir
atmosfer olusturma, siirdeki ve tablodaki canlilar1 ve nesneleri tasvirinin pargasi yapmak
istemesidir. Bu acidan tablonun gergekliginde siyah beyaz olmasi gereken g6z burada bir

anda yesil bir goz olarak yesil gokyliziine bakar (Anar, 2015: 100):

“Daha sabah

Agag kararmamisti

Bogay: gérdiim

Bogayla beraber yiizlerce adami gordiim ilk defa
Guernica ana baba giiniiydii

Su gerisingeriye akiyor

Kus gerisingeriye uguyor

Agag gerisingeriye

Bir firtina bir yangin

Oyle bir gey

Goz gozii gormiiyor g6z tabaktaki uskumruyu boyun boyuna biberi domatesi gérmiiyor
Belli savas

Belli 6liim” (Berk, 2016: 233)

Bu dizelerde tablodaki deforme olmus yiizler ve bu yiizlerin yansittigi aci,

gergeklikle tartilan bir aciy1 dile getirmesi bakimindan énemlidir (Anar, 2015: 102).
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Marx Ernst, ilhan Berk’i etkileyen bir - .
baska ressamdir. Sair, onun “Etude pour un ;
cavalier polonais” (Polonyali Bir Binici I¢in
Calisma) adli bir tablosunu dergi sayfasinda goriip
onu gercevelettigini ve siirekli ona baktigini ifade
etmistir. Bu resimde onu kendinden alan ve usu

allak bullak eden bir yon buldugunu ifade eder. N34
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Berk, giizel sanatlarla siir arasinda iliskiler kurma

e L . e
isteginin neticesi olarak Valery’nin, Mallarme'nin, 5 .o Mav Ernst’in Etude pour un

) B ) ) ) cavalier polonais adli tablosu.
Ezra Pound'in, T.S. Eliot'in siirlerine; Klee’ nin bir

resmine ya da Henri Moore’un bir heykeline bakar gibi bakilmasini 6nerir (Berk, 1997b:
58).

Yasamay1 ve yazmayi hayatinda bir biitiin olarak ele alan saire gore yasamak;
diinyay1 algilamak, kavramak, bulgulamak, ona bir anlam vermektir. Anlasilmali ki
yasamanin temelinde bu yolculuga ¢ikmak, her seyden once de bunu goze almak, buna
katlanmak vardir. Yani yasamin kendisi gibi her giin uyanmak, her giin yenilenmek,
biliylimek. Sair, bu durumun yazmaya baslayincaya kadar devam edecegini diisiiniir. Ancak
ona gore yazmak baslayinca kendisi ile birlikte her sey degismistir. Sair, “Evler, sokaklar,
insanlar hep vardi yine, ama ben evleri, sokaklari, insanlari bir baska tiirlii gormeye
basladim. Iste bu zaman yazmakla yasamak birlesti bende: Ikisini birbirinden ayiramaz
oldum. Daha da onemlisi yazmak, yasamin yerini aldi.” (Berk, 1997a: 89) diyerek bu
duruma agiklik getirir ve yasaminda yazmanin 6nemine dikkat ceker.

Yasaminda yazmak kadar ¢izmenin de Onemine vurgu yapan Berk, resim

sanatinin hayatindaki yerine dair samimi ifadeler kullanir:
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Yazmakla ¢izmenin (resim yapmanin) kékendeki ayriligina karsin, sonugta ikisinin de

birlestikleri bir yer vardwr: Yarati olmalari. Ama bu benim bunun igin resim yaptigimin yaniti

olamaz. Nasil olabilir ki? Yeryiizii yazmanmin disinda benim icin yokken, onsuz kendimi

dogrulayamazken, resim yapmadan olabiliyorum. Dahasi, yazmak benim icin biiyiik bir

mutsuzlukken, yeryiiziinii oldugu gibi gérmeme engel olurken, ¢izmek sevincim oluyor.” (Berk,

1997b: 26)

Berk, yazmak ve ¢izmek eylemleri
sayesinde hayata olan bakisin1 daha fazla olumlama
yoluna gitmistir. Ilhan Berk i¢in hayat: olumlu bir
bakis acisiyla tercih etmek, yazmak ve ¢izmek
arasindaki farkli noktalar1 bir arada kullanma
egiliminin de bir geregidir. Clinkii onun i¢in yazmak
ya da ¢izmek hayatin olmazsa olmazlar1 arasindadir.
[lhan Berk, insanin giinlik hayattaki biitiin
ihtiyaglarinin yerine yazmayi ve c¢izmeyi koyarak
yasama sevincini sanat yoluyla vermeye ¢alismistir.

Bu agidan bakildiginda Berk i¢in yazmak ve ¢izmek

6. resim: Picasso’nun Koyunlu
Adam adh tablosu.

birbirini tamamlayan oOgelerdir. Ilhan Berk’in “Pablo Picasso” bashkli siirinin ilk

boliimiinde italik olarak “L’ Homme au mouton” ibaresi yazilidir. Bu ibare, Picasso’nun

Tiirk¢eye “Koyunlu Adam” seklinde cevrilebilecek meshur bir heykelinin ismidir. Ancak

siirde bu italik kisim disginda dogrudan heykele yapilan bir géonderme mevcut degildir

(Anar, 2015: 184).

Siirlerinde mimari eserlere de yer veren sairin nesredilen ilk kitabiyla ayni

isme sahip olan “Istanbul” baslikli uzun siirinde, Istanbul’un genis acidan panoramasi

yapilir. Bu panoramada Istanbul’un insanlari, tarihi gegmisi, mekanmin nitelikleri kadar

burayr Istanbul haline getiren mimari eserlere de deginilir. Berk’in siirlerine konu olan
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eserler, kisisellestirilerek anlatir: “Ayasofya elleriyle vyiiziinii kapamis biitiin istahiyla
aglyor”, “Bu sislerin ve bulutlarin arasinda en sonra harekete gecen Kiz Kulesi’dir”
(Berk, 2016: 15). “Siileymaniye kendini zorlayp aydinlhiga ¢ikmis, dinliyorl Ayasofya
ellerini indirmis/ Memnun” (Berk, 2016: 27). Kisisellestirilen Istanbul’un simge degerine
sahip mimari yapilari, Istanbul’un yasadiklarina kendilerince cevap verirler (Anar, 2015:
191).

Mimari eserlerden Galata Kulesi’ne yonelik siir yazmak isteyen sair, siirini
bastan sona ekfrastik unsurlar kullanarak yazar. Sair, “ilhan Berk Galata Kulesi’nin
Diislerini Anlatiyor” siirinde ekfrastik bir tasvir yapacagmi ilk dizede sezdirir: “Bir
kuleyim ben Istanbul’da. Bir sabah Istanbul’u yaktim. Ilk oturdugu sokag yaktim. Hala
ammda bir ¢ocuk, yart soyunuk bir kadn, bir aksamiistii amimda. Kugslari, agaglart yaktim.
Kuslari, agaglart yanmaz diye biliriz biz degil mi? Yaktim. Gordiim diinyalara
degisilmezdi agzi. Agz1 nehirleri, diikkanlari, giinesleri, trenleri, yollari, ¢arsilart hatirlatti
durdu bana. Kollari sicak nehirleri tutusturdu biitiin gece, biitiin gece diinyada degilmisiz
gibiydik.” (Berk, 2016: 223) Onun bu ekfrastik dizeleri kurgusaldir. Sair, kulenin kule
olarak niteliklerine, islevine, yapilisina dair bilgilere siirinde temas etmez (Anar, 2015:

192).

2.3. I¢ Sesten Goriintiiye Dogru Bir Gidis: Turgut Uyar Siiri

Siir ve glizel sanatlar iligkisini irdeleyen ve siirlerinde isleyen bir diger sanatci
Turgut Uyar’dir. Uyar, siir ve giizel sanatlar arasindaki baglantilar1 daha cok siirlerinde
islemesiyle Edip Cansever’e yakin bir ¢izgide durmustur. Cemal Siireya’ya gore Uyar,
bliytik bir siirin ortasin1 yazmaktadir. Uyar, siirin govdesini olustururken giinliik olan ya da

olmayan her seyden hareketle gilizel sanatlarin subelerine ilgi duymus ve siirini o yonde bir
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gelisim ¢izgisine gotiirmiistiir. Onun siiri kimildadik¢a farkli sanat dallarindan beslenen
yeni alanlar hazirlayarak anlamini c¢ogaltir. Bu cogaltma durumu yeni bir dil kurma
cabasini ve bu dil vasitasiyla resme ve musikiye iligkin goriintiiye ve i¢ sese baglanmay1
beraberinde getirmistir. Siireya’ya gore onun siirlerini bu biitiinlikten ayirmak onu
silahsizlandirmak demektir (akt. Uyar, 1999: 67).

Turgut Uyar, siiri biitiin bir gévde olarak goriip ona goére yontmak,
bigimlendirmek egilimindedir. Bu duruma sebep olarak da Ikinci Yeni sairlerinin ¢ogunun
plastik sanatlara ilgi duymasi gosterilmektedir. Siiri bir biitiin olarak goérme istegi siirin
dizeye indirgenmesini de engellemistir. Uyar’in “Geyikli Gece”, “Terziler Geldiler”,
“Biiylik Saat” ve “Hizla Gelisecek Kalbimiz” adli siirlerinde suyun dibinde piril piril
parlayan tek tek taslart degil, derinlerini gosterecek kadar piril piril suyun kendisi
goriilmektedir (Asiltiirk, 2014: 116).

Tomris Uyar, Turgut Uyar’in tiyatroya ve tiyatro yazimina ilgisinin fazla
oldugundan bahseder. Onun “Veysel Karani” adinda bir oyunu oldugunu ancak eserin
oynanacak bir durumda olmadigim1 ifade eder. Oyun tiyatroyu ¢ok iyi bilen birisi
tarafindan gozden gecirilip, ekleme ve ¢ikarmalarla diizeltilmelidir. Ona gore Uyar, tiyatro
okumay1 daha ¢ok sevmesine ragmen yazmanin daha baska bir sey oldugunu bildiginden
bu noktada biraz geri planda kalmistir. Fakat yine de tiyatro yazsin ya da yazmasin Turgut
Uyar i¢in tiyatronun i¢inde olmak farkli olmak demektir (akt. Altan, 2005: 115). Buradan
da anlagilacag1 tizere sair, siirin disinda farkli olarak tiyatro ile ilgilenmistir. Tam
anlamiyla o sanatin i¢inde denilemez belki ama tiyatroya gitmesi ve tiyatro yazmaya

caligmas1 ona olan yaklagimini ve ilgisini agik bir sekilde ortaya koymaktadir.

Tomris Uyar, Turgut Uyar’in tiyatro ile birlikte sinemaya da ilgi duydugunu

ifade eder. Uyar’in sinema alaninda hos adamlar1 ve giivenilir erkek tiplerini sevdiginden
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ve bunlarin basinda da Gary Cooper’in geldiginden bahseder. Ancak Uyar, sinema ve
tiyatro s6z konusu oldugunda bilet olayma bagl kalmak istemedigini dile getirir. Sinemay1
sevdigini ancak “sinemaya gitme isini” sevmedigini anlatan sair, sinemay1
sevmemesindeki en Onemli etkenin sinemanin Onceden yazilmis olmasindan
kaynaklandigini ifade eder (akt. Altan, 2005: 117).

Miizik dinlemeyi sevdigini ancak gazino miizikleri yerine alaturka olanlar1
daha fazla tercih ettigini belirten sair, bununla birlikte klasik miizige olan ilgisinin de
yadsinamayacak derecede oldugunu ifade eder. Sair, kendi miizik anlayis1 ve zevkiyle ilgili
bilgiler verirken miizikle ilk yakinlasmasinin alaturkayla olmadigini sdyler. Ona gore
babasinin ut, biiyilk ablasinin keman, kii¢iik ablasinin her tiirlii telli sazlar1 ¢almasina
ragmen kendisinin bdyle bir seye meyilli olmamasi sasirticidir. Diger taraftan o, miizikle
ilk yakinlasmasiin Necip Celdl Antel’in tangolariyla bagladigini ve hiiziinlii bir gocuk
olmasindan dolay1 nedense siirekli olarak aglamaya hazir oldugunu belirtmistir (Uyar,
1999: 84). Buradan da anlasilacag {izere Uyar tek bir miizik tiirine ilgi duymamakta,
farkli sartlara ve donemlere gore sairin miizik ilgileri de belirginlesip silinmektedir.

Baki Asiltiirk’e gore Turgut Uyar’in siirlerinde anlam dolulugu ile ritim g¢ogu
zaman beraber ilerler. Ona gore iyi bir siirin ne oldugunu bilen sair, ne yalnizca anlamda
kalir ne de yalnizca ritimde. Uyar siirinde ritmin anlamla biitiinliik i¢inde olmasi siire
estetik yiiksekligi getiren durumdur. Turgut Uyar’daki bu ritmi degerlendiren Cemal
Siireya, onun siirde yalnizca bir ritim kurmadigin1 ayn1 zamanda ritmi kendi siir kadrosu
igerisinde de Ozgiirlestirdigini ifade eder. Siireya’ya gére Uyar’daki bu i¢ ritim sese iliskin
bir nitelikte olmaktan ziyade daha c¢ok siirsel yiikiin gévdede belli anlamsal rahatlik

aramastyla ilgilidir (akt. Asiltiirk, 2014: 108).
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Resmin siirle baglantisinda Oktay Rifat {izerinden hareket eden Uyar’a gore
Rifat, siir yazarken goriintiilere fazlaca kapilmis ve siirini bu ger¢evede olusturmustur.
Uyar, “Gergi siir goriintiilerle kurulur ama siirin kendisi bu degildir. Siir, birtakim giizel,
degisik, anlamsiz gortintiiler bulma sanasn degildir.” (Uyar, 2009: 44) diyerek Oktay
Rifat’in yaptigin1 dogru bulmaz. Ciinkii siiri tamamen goriintiiniin kontroliine vermek bir
yazma kolaylig1 getirecektir. Yazma kolaylig1 ise beraberinde hemen anlasilan ve kendini
ele veren acik bir siiri doguracaktir. Uyar, siire goriintii girmesine ya da farkli alanlara
acilan bir siiri olmasmin karsisinda degildir. O, sadece vurgulanmak istenen ve giizel
oldugunu diisiindiigiimiiz  birtakim seylerin, siirin merkezine yerlestirilmesinden
rahatsizdir.

Bir ¢izgi; bir renk sanati olan resmin, bir ses sanati olan musikinin, bir s6z
sanati olan siirle karsilagtirilmasini isabetli bir durum olarak gérmeyen Uyar, bir ¢izginin,
bir rengin, bir sesin tek baglarina degerleri oldugu diisiincesindedir. Ancak sair, konu ve
anlam belki de resimle musikiye sonradan girmis seylerdir diyerek siire ayr1 parantez agar.
Saire gore siir, yapist bakimindan, dgeleri bakimindan bir s6z, dolayisiyla bir anlam sanati
olmalar1 bakimindan resim ve musikiden kolay kolay vazgegemez. Diger taraftan
cizgilerle, renklerle, seslerle soyut birtakim bilesimlere, bigimlere varilabilir. Bu, sonunda
birtakim deger boliimleriyle, bir degerler biitiiniine, bir biitiin degere varmak demektir.
Ama s6zle kurulabilecek bir bi¢im, bir bilesim, ancak bir anlam olabilir (Uyar, 2009: 45).

Turgut Uyar resim, miizik ve siir arasinda olabilecek dogal bir biitiinliige ya da
bunlarin aralarinda meydana gelebilecek etkilesime kesinlikle karsi degildir. Ortaya
koydugu durum, siirin agirlikli olarak igerdigi soze dayali anlam baglaminda ortaya

cikmast gerektigidir.
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Sairin “siirin anlamini bir yana birakinca, kelimelerin yan yana getirilmesinde
giizellik olgiisii ve deger ol¢iisii ne olacaktir?” seklindeki bir soruya verdigi yanit siir ile

musiki arasindaki baglantilari agiklamasi bakimindan 6énemlidir:

Kisinin aklina ister istemez musiki geliyor. Seslerin uyusmasinin verdigi diizen, denge yahut.
Bu anlaywsin baska bir deger ol¢iisiinii diigtinemiyorum, siirde geometrik bir bi¢cim diisiinmek
miimkiin olmayacagina gére. Halbuki siirde musikinin yeri, seslerin uyusmasinda degil,
misralarda icten ice gelisen dlgiide, vurguda, diizendedir. Aslinda siirin gayesi de musiki

degildir zaten. (Uyar, 2009: 45)

O, anlamdan yoksun olarak meydana gelen bir siirin miizik baglaminda ele
aliabilecegini ifade etmeye ¢alisir. Burada siirin ilk olusum agamasindaki bir musikiden
ve ses birikmesinden bahsedilmektedir. Ancak diger taraftan sair, siirine sekil vermeye ve
onu dilsel baglamda yazmaya baslayinca bu musiki kendini yavas yavas geri plana
cekecektir. Sonugta da siir kendi basina bir anlam vurgusuyla sekillenecektir. Ancak
anlamin ikinci plana ge¢mesiyle birlikte siirin 6ziinde oldugu diisiiniilen musiki ortaya
cikar ve sekilsel baglamdaki biitiinlesme musikiye dogru yonelir. Buna kosut olarak Turgut
Uyar, siirin i¢indeki musikinin sesleri birbirine baglamaktan ziyade musralar arasindaki
gecislerde ve vurgulamalarda olmasi gerektigini ifade eder. Buradan yola ¢ikarak sair i¢in
siirin as1l gayesinin musiki degil, siiri anlamsal olana dogru gdtiiren parcalar biitiinii
oldugunu soyleyebiliriz.

Sanatlarin tedahiiliinde siiri 6n plana ¢ikaran ve dil isgiligine dayali siir
merkezli yapinin pesinden giden saire gore sanata, sanatlarin hepsine, her yeni akim ve
anlayis ilk olarak siirden girer ve yerlesir. Bunun sonucu olarak da biitliin sanatlari
yenileyen ilk once siir olmustur. Uyar, 6rnek olarak Apollinaire ismini verir. Ona gore
stirrealizme adin1 veren ve 1913-1916 arasinda sanat adina yeni olan ne varsa basinda olan
kisi ozan Apollinaire’dir. Uyar’a gore siirin bu ileriligi, 6biir sanatlarda yapilan, girisilen,

denenen her tiirli yeniligi hakli kiliyordu ve bir bakima bunlara elverisli ortam
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hazirliyordu. Cagin biitiin uyanmalari, bilimsel verilerin ¢ogu, ilk yankilarini soz
sanatlarinda, daha ¢ok siirde buluyordu. Uyar, bizden de &rnekler vererek Omer
Seyfettin'in saglam Tiirkgeciligini Mehmet Emin'den cesaret almasina baglar ve bizim
yurdumuzda edebiyat konusunda her zaman siirin sdziiniin gegtigini vurgular (Uyar, 2009:
137). Sair agisindan her tiirlii sanatsal yenilik, hep siirde baslamus, siirde tartisilmis, siirde
sonuglandirilmistir denebilir. Bu baglamda oncii ressamlar ¢ogu zaman ileri siirin, yeni
siirin hazirladig1 ortama gelip kurulmustur.

Cemal Siireya’ya gore Uyar’1 siirimizin On sirasina getiren onemli 6zelligi
goriintli kavramina kattig1 yeni olanaklardir. Sair ¢ok boyutlu ve gercegin asalagi olmayan
goriintliler kurmaya c¢alisir (Uyar, 2009: 69). Baska sairler aksam kavramimi tek bir
yoniiyle anlatma egilimi i¢indedirler. Ancak Uyar, aksam kavramini biitliniiyle kavrama
cabasi icerisinde olmustur. Bununla birlikte o, konusma diline yeni kullanim degerleri
getirir ve siirini genisletme ¢abasini daima taze tutar.

Fisun Akatli, Turgut Uyar’in Tiitiinler Islak adli siir kitabt hakkinda
degerlendirmelerde bulunurken gesitlenmis bir sesten ve tempo kazanmis bir anlatimdan
s0z etmistir. Akatli, kitaptan ornek verdigi “Kurtarmak Biitiin Kaygilar1” adli siirin sesli
okundugu zaman daha ¢ok goze hitap eden bir siir niteligi kazandigini iddia etmistir (akt.

Uyar, 1999: 83):

“Sularsa akmak birgiin birgiin birgiin

Birgiin daglara ¢ikmak birer birer daglara ¢ikmak birgiin
Cikmak ¢ikmak birer birer birgiin daglara daglara birgiin
Birgtin birer daglara

Ah nasil daglara birgiin

Ey yorgun atlar, ey geri donenler, sayi bilmeyen ¢ocuklar

Ey birgiin
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Cigek agmak birgiin

Daglara daglara birer birer daglara

Otlar biiyiimek birgiin

Birgiin kéyler kentler yikanik damlar geri donmek birgiin
Birgiin yeni donmek

Birgiin daglara ¢ikmak birer birer ¢itkmak ¢ikmak

Su yiiriimek giineg bilmek

Yeniden orda otlarda arda yeniden orda orda

Bitkin bir giil bulmak ve geri donenler birgiin

Ey yorgun atlar, sayt bilmeyen ¢ocuklar

Ey biitiin hazir elbiseciler ey,

Birgiin olmak, kiiskiin kesislerden olmamak birgiin
Daglara daglara ¢ikmak sular képriiler sular birgiin ¢tkmak
Eski kaba arabalardan inip birgiin ¢ikmak

Daglara daglara daglara baska hi¢

Birgiin daglara.” (Uyar, 2011: 206)

Fiisun Akatli’nin goriisiinii  destekleyen Ergin Yildizoglu, yazarin hem
Diinyamin  En Giizel Arabistani’'nda hem de Tiitiinler Islak’inda gergekligin cesitli
yonlerinin birbirine yapistigini1 sOyler. Buna kosut olarak normal olarak goriilmeyen,
sOylenmesi beklenmeyen ve duyulmayanin, adeta kiibist bir resimde oldugu gibi, birlikte
sunuldugunun goriildiigiinii ifade eder. Yildizoglu’na gore Uyar'in siirleri, bu géreve uygun
olarak geleneksel gramerin yapisimi da kirmaya, ciimleleri bitirmeden bir yenisine
baslamaya, giinliik yasamin diline yaklasmaya baslamistir. Bu durum siir baglaminda
gercek hayatta rastlanan biling akimi bi¢iminde yapilan aligveriglere benzeyen bir sekilde
karsimiza ¢ikar. Burada siir zaman zaman diizyaziyla karisir ve birden fazla siirin i¢ ice
girdigi anlatimlar ortaya ¢ikmaya bagslar. Buradan hareketle Turgut Uyar’in siirlerinin

bicimsel ozellikleriyle kiibist resme benzedigi sonucuna varilabilir (akt. Uyar, 1999: 196).
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2.4. Siirsel Bir Dekora Resimden Yansimalar: Edip Cansever Siiri

Edip Cansever, siir iistiine konusmayr da tartismayr da seven ve
konusmalarinda siirin adin1 anmayan Kkisilerle dostluk etmekten kaginan bir sairdir.

Nitekim Metin Eloglu, onun bu 6zelligini sdyle aciklar:

Cansever, resimdi, miizikti, yaz ézlemiydi, politikayd:, giindelik seriivenlerdi, falan fismand:
diledigi konuyu seger ve kurcalardi. Ancak bu konusma ve kurcalama ¢ok fazla degil sadece ii¢
bes dakika siirsiin yeterdi. Onunla konusurken siive mutlaka ugrayacaksin ve siire yakigir bir

yan bulacaksin ki Cansever esnemeye, giir saglarint sivazlamaya baslamasin. (akt. Eloglu,

2017: 211)

Buradan da anlasildig1 {izere Cansever siir iizerine konusmaktan hoslandigi
kadar onun savunuculugunu da yapma ugrasindadir. Onun igin siire ¢ikmayan bir yol, yol
degildir.

Sair, siirle ugrasmak i¢in giizel sanat bilgisinin gerekliligi tizerinde durmus ve
bir siiri anlamanin da bu bilgiden gegtigini ifade etmistir. Birikimin siirin farkli alanlart
lizerine diisiinmeyi ve sonuca ulasmay1 kolaylastirdigini diisiinen Cansever, sanat bilgisinin

siirle ilgisine dair su ifadeleri kullanir:

Ben bugiinkii siirle bilgisiz, kiiltiirsiiz olarak basa c¢ikilacagina inanamiyyorum. Romanin,
hikayenin, resmin, felsefenin, hatta matematigin bile siire bambaska etkileri oluyor. Ayrica
halk siirinden, folklor denemelerinden, konugsma dilinden kulaga hos gelen her tiirlii kelime ve
sozden faydalaniyorum. Nesir olsun, siir olsun iyi bir érnek bende daima yeni bi¢imler

uyandiriyor. (Cansever, 2017: 177)

Cansever, giizel sanatlarin disinda matematigin bile siire etki ettigini
sOyleyerek siirin bilgi alaninin ne kadar genis oldugunu ifade etmek istemistir. Bu
bakimdan Murat Belge’nin sair hakkinda yaptigi “Cansever’in siirinde ¢ok genis bir
diinyayla karsilasiriz.” (Belge, 2018: 470) degerlendirmesi konuyu daha anlasilir hale

getirmektedir.
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Poetik yazilar1 toplulugun diger sairlerine goére daha az olan Cansever, siir
yazmay1 siir ve sanat lizerine diistinmenin oniline almistir. Sair, yalnizca siiri diisiindiigiinti
ifade etmekle birlikte bu durumun tembellik oldugunu da bilmektedir. Ancak siirden bagka
bir yazi bi¢iminin kendisini ilgilendirmedigini itiraf eder. Cansever, bu duruma sebep
olarak bugiline kadar Eliot capinda deneme yazan ve Lukacs gibi belli tezler 6ne siiren
Kimseler ¢tkmamasini gostermistir (Cansever, 2017: 12). Sair, kendisini siir lizerine yazan
onemli isimler seviyesinde yetkin gérmediginden bu alana ilgi gdstermemistir. Cansever,
giizel sanatlarla ilgili goriislere yazi1 ve soylesilerinde ¢okca yer vermemesine ragmen
stirlerinde diger sanat alanlarinin kavram diinyas1 genis yer tutar.

Siir yolculugunun basindayken Tanpinar’la yaptigi bir goriismeden bahseden
Cansever, Tanpinar’in kendisine verdigi tavsiyeleri anlatir. Tanpinar, ortaya bir¢cok resim
serer, resme nasil bakilmasi gerektigini anlatir ve ona resme Onem vermesini soyler.
Valery’den, miizikten s6z eder. Ahmet Hamdi’nin pansiyonundan ¢ikan Cansever hemen
oradaki Haget Kitabevi’ne gider. Bir siirii resim ve Valery’nin Melange’int satin alir
(Canberk, 2003: 58-59).

Sair, cagdasi bir¢cok sanat¢1 gibi sanatlar arasinda baglarin olmasindan yanadir.
Donemindeki sanatlar arasi1 baglantilart degerlendirirken sunlar1 sdyler:

Ulkemizde, cesitli sanat dallar: birbirinden kopmus goriiniiyor. Ne romamn siirle, ne siirin
resimle, ne resmin oyunla ya da éykiiyle yakin bir iliskisi yok. Ortak sorunlar, ortak tartisma
alanlart bile yok denecek kadar az. Belki de tek konu, ulusallik. Ulusallik denince de, bir
genellemeden oteye gidilemiyor pek. Kiiltiir kavramimin yayginhgina, genis kapsamliligina

sigmiliyor ¢ogun. (Cansever, 2017: 221)

O, sanatlarin birbirinden ayrigmasi noktasinda duydugu rahatsizlig: dile getirir
ve sanatlarin ortak bir paydada bulusamamasimin kopukluk problemini beraberinde

getirecegine inanir. Sanatlar arasi kopuklugun her sanat dalim kendi i¢inde tutarli bir
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noktaya tasidigi sOylenebilir. Ancak yukaridaki elestiriden ve onun siirlerinden yola
cikarak soylenebilir ki Cansever, bu goriisiin disinda kalarak her seferinde diger sanatsal
tiirlerden yararlanmayi istemis ve siirlerindeki ¢ok yanliliga ve ¢ok boyutluluga bu sayede
ulagma yoluna gitmistir.

Resim sanatina duydugu ilgi Edip Cansever’in O6nemli olan bir diger
Ozelligidir. Cemal Siireya, Cansever’in resim yapmasa da resim lizerine konugmaktan zevk
aldigin1 ve modern ressamlara ilgi duydugunu ifade eder. Ayrica bu ressamlar sairin siirine
ilham vermislerdir. Zira Cansever, tam bir resim asigidir ve resme ¢ok farkli agilardan
bakmay1 daima siirdiirmiistiir. Siireya, onunla resim ve resmin sorunlar1 iizerine ¢okca
konustuklarin1 ve Cansever’in diikkanindaki masalar iizerinde bulunan resim alblimleri
izerine disiindiiklerini ifade etmistir. Siireya, ondaki bu ilgi sonucunda siirlerindeki resim
etkisinin “bakma” kavrami iizerine yogunlastigini ve bu durumun hemen kendini belli
ettigini sdylemistir (Siireya, 1996: 278). Cansever de bir yazisinda “Soz sanatlari disinda
en ¢ok sevdigim sanat dali resimdir.” (Cansever, 2017: 38) diyerek bu alandaki ilgisini
gosterir.

Sair, resme olan ilgisini “reddetmedigi” ilk siir
kitabinda somut diizlemde yansitmistir. 1954’te yayimlanan

Dirlik Diizenlik’in kapaginda modern resmin énemli isimlerinden

Matisse’in bir desenine yer verilirken kitabinin i¢ sayfalarinda

soyut resmin bizdeki onciilerinden Sabri Berkel’in resimleri . -
7. resim: Dirlik

Diizenlik ve Matisse

siirlerle beraber sunulmustur (Canberk, 2003: 36). Kiz1 Nuran deseni

Birol da babasinin resme ilgisinden bahseder ve sairin Onlar Grubu sanat¢ilarindan Orhan
Peker hayrani oldugunu ekler (akt. Canberk). Orhan Peker, sairin 1957’de yayimlanan

Yercekimli Karanfil kitabinin kapagimi da hazirlamistir. Cansever’in sonraki kitap
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kapaklarinin bazilarinda ve kitaplarin iclerinde de ressam dokunuslar1 oldugu
goriilmektedir. Ornegin Sairin Seyir Defteri’nde resmimizin dnemli isimlerden Mehmet
Giileryiiz’lin 8 metin dis1 deseni yer alir.

Chagall’in da Cansever’in resimle iliskisinde yeri vardir. Onun Chagall siiri
senlikli bir yapiya sahiptir. Siirdeki bu senligi saglayan siirekli tekrar edilen “Sinana
Chagall” dizeleridir. Cansever, Chagall’in eserlerindeki canliligi, tuhafligi, lirizmi,
siradisiligl, klasik mantik ve gonderme bigimlerini ters ¢eviren, bozguna ugratan her seye
bu siirinde adeta alkis tutar. Bu bakimdan siir, klasik manada Cansever siirlerindeki

mutsuzluk, huzursuzluk temalarindan ¢ok farkli bir yerdedir (Anar, 2015: 141):

“Bir testi bir tabak

Sinana Chagall

Ustiinde balik icinde balik
Sinana Chagall

Altinda yanminda tatly kuruluk
Sinana Chagall

Su kasap dedigin ne kotii mahlik
Sinana Chagall

Bir bitki yiiriimiis gitmis

Sinana Chagall

Atlardan uzunca bécekten kiictik
Sinana Chagall

Burast ne diinyada bir yer

Sinana Chagall” (Cansever, 2015: 79)

Ayrica Cansever’in bazi siirlerinde de resim ve siir arasindaki baglantiy1 ortaya

koyan ifadelere rastlanir. Onun “Aaaa” siirini bu anlamda degerlendirmek miimkiindiir.
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Siirdeki “varolugsal saskinlik” karsisina gegilmis ve plastik sanat {irliniiymiis gibi
davranilan bir “Siileyman”la yansitilmistir. Once bakma yoluyla incelenen Siileyman sonra
dokunma, bigaklama gibi fiziksel eylemlerle algilanmaktadir:

“Bir Siileyman gordiim hichir yani kimildamiyor
Oturmus bir iskemleye

Pek de oturmuglugu yok iskemle ayaksiz
O nasil sey, bu adam soyut mu ne
Baksan bir ilgisi var elleriyle

Uzamis uzamig uzamig dogrusu elleri
Sevmeye domuzlaniyor gittikce
Konustum konusmuyor

Diirttiim diirtiilmiiyor

Kizdim, bir bicak salladim karnina
Aaaa!

Yok yahu bana misin demiyor.

Sasirdim, yokladim kendimi iyice

Bir ¢cag mi1 degistik sabah sabah ne

Artik oltim insanlardan olmuyor.” (Cansever, 2015: 96)

Sairin resim sanatina ilgisinin dnemli bir sonucu da goriintii ve bakma/bakis
gibi kavramlarina verdigi 6nemdir. Sairin siirlerinde ele aldig: tipler caddelerden ve
pasajlardan beslenerek kent kiiltlirlinii biitiin yonleriyle yansitmaktadir. Bu bakimdan
ondaki karakterler gorsel imgelerin fazlaca bulundugu mekanlarda gezer (Ozdemir, 2016:
61).

Edip Cansever, 6zellikle uzun siir yazma asamasinda nesnenin daha ¢ok 6n
plana ciktig1 bir yapiyr tercih eder. Cilinkii uzun siirde kullanilan nesne, kisa siirde
kullanilan goriintiiden (imge) daha kalic1 olmaktadir:

Uzun siirlerimde ilkin bir diisiince vardir. Buna apagik bir on-diisiince de diyebilirim.

Yazarken, bu belirlenmis diisiinceyi hareket noktast olarak ele alirim; sonra da ona uygun
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diisecek, onu siire kavusturacak bazi objeler arar, bulur ve yasarim. Oyle ki, bu yasadigim
objeler, beni ayrintilariyla etkilemeye bagslarlar. Iste o zaman, gene kisa siirlerimde oldugu
gibi, dizeler belirir, yerlerini alw, diigtincenin simirlart i¢inde siiri olustururlar. (Cansever,

2017: 219)

Nitekim Ozdemir, onun siirlerinde cadde, sokak, pasa, meyhane ve
otellerin bir dekor unsuru olmakla beraber, bilhassa uzun siirlerinde kisilerin duygu
ve diisiince diinyalarmm olusumunda etkili oldugunu ifade eder (Ozdemir, 2016: 60).

Uzun siirde imgesellikten kagan sair muhta¢ oldugu estetigi bir ressam veya
heykeltirag gibi ii¢ boyutlu “obje”lerde bulur. Cansever’in objelerden yararlanma tercihi
Eliot’in ortaya koydugu ve sistematik olarak siirlerinde yer verdigi “nesnel baglilasik”
kuraminin sinirlarinda bulunmaktadir. Kurama gore siirde yer alan bir fikir ya da diislince
gercek hayatta bir obje iistiinden karsiligini bulursa okurlarin biiyiik kisminda ayni duygu
durumu yakalanabilir. Kuramda nesnenin siire olan etkisi siirin duygu yogunlugunun
siirlarini belirleyen en 6nemli noktadir. Cansever, 6teden beri Eliot’in bu kuramina 6nem
verdigini ve bu kuramin temelinde de duygularin ve coskularin nesnel bir karsilig1 olmasi
yatmaktadir. Sair, bdylelikle siirsel bir dekor hazirlamaktan bahsederek siirlerinin kiigiik
insandan, kiiclik durumsal anlardan ¢ok, insan dramini, yani bir c¢eliskiler, karsitliklar
biitlinliigiinii igermeye yonelik oldugunu soyler. Cansever’e gore bu dekorun nesneleri de,
insanlar1 da daha bir hareket halinde goriiniirler (akt. Ones, 2017: 253).

Hilmi Yavuz, Eliot i¢in siirin bir yasantinin heyecanlar araciligiyla iletilmesi
ya da aktarilmas1 seklinde olmadigini aksine, bir yasantinin duygular araciligiyla yeniden
tiretilmesi oldugunu ifade eder. Burada siirin yasanmis bir heyecani aktarmasi s6z konusu
degildir. Esas olan heyecanin dilde sozciiklerle dile getirilen bir duygusal karsiligina
ulagmaktir. Yavuz’a gore Eliot, nesnel baglilasimi ele alirken insan ruhuna iliskin bir
heyecan durumunun bes duyumuzla algiladi§imiz bir duygusal deneyim ile dile

getirilmesini kastetmektedir (Yavuz, 2008:164-165).
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Diger taraftan “bir sair bir duyguyu yasar ve onu iletmeye c¢alisir. Ama
kendisine ozgii, bir kisisel yasanti olan duyguyu, bunu kendisi gibi yasamamis olan okura,
okurlara nasil iletecek? Oyle bir kurgu yapmali ki o sézler o duyguyu bir baska insana
tasisin. Iste ‘nesmel karsiik’ bu.” (Belge, 2018: 472) seklindeki ifadelerde nesnel
baglilasigin anlamin1 daha agik sekilde kavrama olanagi bulunabilir.

Siralanan goriisler dogrultusunda Cansever’in en bilindik siirlerinden “Masa
Da Masaymigs Ha”ya bakilirsa Cansever’in {i¢ boyutlu objeleri ve bakmay1 nasil
stirlestirdigi anlasilir. Sair, “yasamin yiikii”nii ve “gilindelik™ islerken diizyazinin harci
olan “kavramsal”in tuzagindan ka¢cmak istemis ama siirin “imgesel”li§ine yonelmemis
bunun yerine resmin ve heykelin objelerini ve bakisini siire alarak her duygunun objedeki

karsiligin1 daha dogrusu Eliot’1in dedigi gibi nesnel karsiligini bulmay1 hedeflemistir:

“Adam yagama sevinci i¢inde
Masaya anahtarlarini koydu

Bakar kaseye cigekleri koydu
Stitiinti yumurtasini koydu
Pencereden gelen 15181 koydu
Bisiklet sesini ¢ikrik sesini

Ekmegin havanin yumusakligini koydu
Adam masaya

Aklinda olup bitenleri koydu

Ne yapmak istiyordu hayatta

Iste onu koydu

Kimi seviyordu kimi sevmiyordu
Adam masaya onlart da koydu

Uc kere ii¢ dokuz ederdi

Adam koydu masaya dokuzu
Pencere yamindaydi gékyiizii yaninda
Uzandi masaya sonsuzu koydu

Bir bira i¢gmek istiyordu kag giindiir
Masaya biranmin dokiiliisiinii koydu
Uykusunu koydu wyanikligini koydu
Toklugunu a¢hgini koydu.
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Masa da masaymis ha

Bana misin demedi bu kadar yiike

Bir iki sallandi durdu

Adam ha babam koyuyordu.” (Cansever, 2015: 52)

Bu siirde Cansever, masaya nesnenin de otesinde bir rol ylikleyerek onu
yasamin ve yasamanin tam merkezine yerlestirmis ve insanla olan iliskilerinde ona ¢ok
onemli gorevler yliklemistir. Masa, nesne olmanin disinda insana ve dogaya ait olan her
seyi kabullenen ve kendi benliginden insanin benligine olan baglantiy1 acik bir sekilde
ifade eden bir gercekliktir. Bundan dolay1 bu siire ve bu anlamda okunmas1 gereken diger
siirlere bir resim ya da dogadan sairin kalemine yansiyan bir varlik olarak bakilabilir.

Nesnelere 6nem veren Cansever’in dekorlarinda nesneler biiyiik yer tutar. Bir
tiyatro yazmay1 ¢ok isteyen sairin dizelerinde dekorlar kurulur ve bunun ardindan siir kisisi
ile nesneler arasindaki iligki giindeme gelir. Onun “Salincak”, “Tenis Topu” ve “Phoenix
Oteli” adli siirlerinde bu durumun izleri goriilebilir. Sair, bu siirlerinde yaptig1 tasvirlerle
nesne-insan iligkisini ele alacak ve goriilen her nesneyi ve kisiyi birlikte sorgulayacaktir
(Asiltiirk, 2014: 220).

Konusmalarinda siirsel dekor hazirlamaktan bahseden sair, dekorunu nesnel
baglilagik ile yapmaya calistigini; duygularin, diisiincelerin ve coskularin da birer
nesnel/obje karsiliklari oldugunu ifade eder. Saire gore Eliot’m bu kuramindan yola
cikiliyorsa eger coskular, duygular, diisiinceler siire aktarildigi zaman oradaki nesnel
karsiliklarint  bulmalidir. Saire gore bir siir igindeki nesnelerle, icindeki yasam
bigimleriyle, iliskilerle ve daha bir siirii 6geyle olusturulur (akt. Ones, 2017: 252). Ayrica
Eliot’a gore eger ki cogku bir sanat bi¢imi olarak anlatilacaksa bu ancak nesnel baglilagik
ile olacaktir. Bagka bir deyisle tikel coskuyu formiillestirecek bir nesneler dizisi, bir

durum, bir olaylar zinciri bulmak gerekmektedir (Eliot, 1988: 73).
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Diger taraftan Cansever, daima insanin i¢sel ve dissal dramini yazmaya
calistigin1 ve karmasik diinyay1 sergilerken hem insanin hem de nesnelerin boyutlarini
cogaltmanin kagiilmaz oldugunu ifade etmistir. O, nesneleri didik didik etmesinin, insani
didik didik etmesinden kaynaklandigini itiraf edercesine bir bakima her siirinin bir dekoru,
yani bir “nesneler altyapisi” oldugundan bahsetmistir (akt. Albayrak, 2017: 256).

Sair, siirlerinde sevdigi film yonetmenleri ve bunlarin filmlerine gondermeler
yaparak sinema sanatina olan ilgisini de gosterir. Bu siirlerden biri olan “Iki Ada” nin ii¢
numarali boliimiinde sair, degerli buldugu birka¢ film yOnetmenine atif yapar. Siirin
dekoru fantastik bir film i¢in hazirlanmis izlenimi vermektedir. Siirdeki mekani dolduran
varliklar, dekorun uzun bir sekansi gibi tuhaftir. Siirin 6znesini Federico Fellini’nin
filmlerinden hatirladig1 bir iki yiizii diistinmesi, Ingmar Bergman’in “Yedinci Miihiir”
filminde Azrail ile satran¢ oynayan sovalyenin satrang tahtasi, Pasolini’nin bir filminde
yere yuvarlanan elma meydana getirir. Bunlarin hepsi bir araya gelerek siirin atmosferinin
baska acilardan kurulmasini, siirde dile getirilmek istenenlerin sinema filmlerinin baz1
sahnelerine dogru genisletilmesini saglar. Siirde gorsel agidan farkli imgeler olusturan bir
sairin siirinde bu tiirden gostergelerarasi gondermeler okurun zihninde olusturulacak
hayallerin daha da zenginlesmesine firsat saglar (Anar, 2015: 166):

“Denizin denizle goz géze gelisi gibi

Kaliveriyorum bir basima

Tam sonuncu ev -benim evim-

Ac¢ryorum kapiyi, giriyorum igeri

Soyle bir bakiniyorum, ilk kez goriiyormusum gibi evimi
Sayisiz oda bir arada. sayisiz

Hiclik bir arada

Herkes kendini unutmus gitmis

Herkes kendini unutmus gitmis
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O kadar kalabalik

O kadar tenha

Surada, orada, daha yakinda

Fellini’den bir iki yiiz -hayir, yanilmiyorum-
Bergman’dan bir kiz ¢ocugu -kolunda ¢ilek sepeti-
Bir satrang tahtasi ortada

Ve Pasolini’nin

Yere diismiis bir elma” (Cansever, 2015: 503)

Sairin 1985 yilinda nesredilen Oteller Kenti adl: siir kitabinda sinema sanatina
yogun gondermeler ve sinema sanatinin bazi tekniklerini siirinde kullanmasinin izleri agik
bir bigimde goriiliir. Bu kitapta yer alan “Tenis Ogretmeni” siirinde Pier Paola Pasolini
filmlerini andiran sekanslar vardir. Aym sekilde “Bahar Sezgisi- Bahar Otesi- Bahar Otesi”
siirinde Bayan Sara, gordiigli ger¢ekiistiicli bir sahnede Luis Armstrong, Fats Waller, Ella
Fitzgerald’dan sonra Marilyn Monroe ile Maria Magdelana’y1 kolkola goriir. Bu siirler bir
sinema filmini siir olarak dile getirecek teknik ve diizendedir. Yine “Otel Oteli” siirinde
otel insanmis gibi sabahleyin kendi 1siklarin1 sondiirerek siir boyunca gordiiklerini dile
getirir. Siirin bu dizeleri, fantastik bir film gibi kurgulanmistir. Okur da bunu fantastik bir
film izliyormus gibi okur ve zihnindeki imajlar1 buna uygun olarak meydana getirir (Anar,

2015: 169):

“Isiklarimi sondiirdiim, sabah

Iste sabah, dedim, sesimi

Bir ay 15181 likérii gibi dilimde kaydirarak
Bir ¢akil kag¢ yonii gosterirdi. Kristal

Bir prizma kag yonii

Tam o kadar penceremi bosluga actim
Uzunca bir koridoru hemen gegtim
Bahgeye ¢ciktim. Siz misiniz?

- Evet, ben begonyayim

- Ben de karanfil
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- Fulyayim ben de
- Giines giiliiyiim
- Menekse

Benimle gelin benimle” (Cansever, 2015: 422)

Cansever, “Bakir Heykel” baghikl siirindeyse heykeli ekfrastik bir bigimde
konusturarak heykel sanatina gondermelerde bulunur. Bu heykelin siirde canlandig1 ve dile
geldigi siirin ilk boliimiinde goriilmektedir. Sair, siirde konusan kisiyi, insanlarin arasina
karisan bir heykel olarak tasvir eder. Bu sebeple ilk boliimde aslinda onun bir insan
olmadigini1 gosteren ayrintilara 6zellikle vurgu yapilir. Bu heykel, kan1 akmayan bir tirnak
iz, bir centik, bir kirik heykeldir. Heykelin cansiz oldugunu ortaya koyan bu ayrintilari
siirin i¢inde gecen “giysilerimi unutuyorum birden, ¢iplakligimi” dizesi de heykelin sekli
Ozelligini okurun zihnine getirir. Bu ve benzeri ifadeler siir i¢inde dile gelerek bu heykelin

nasil yaratildigini okura agiklar (Anar, 2015: 188):

“Yiiziimii suya uzatyyorum su buysa
Giysilerimi unutuyorum birden, ¢iplakligimi
Gece yarisi ¢alinan ¢algilar olmasa

Gece dedigim belki hi¢ olmasa

Ben bir tirnak iziyim kanimin akmadig

Bir ¢entik, bir kirik sey... aranizdayim nasilsa.” (Cansever, 2015: 231)

Cansever, o6zel hayatinda miizikle de ilgilenmis ve hem Bati miizigi hem de
Tiirk sanat miizigi dinleyicisi olmustur. Kizinin aktardigina gére Barok miizigi seven sair
Bach ve Vivaldi dinler, bunun yaninda klasik Tiirk miizigini 6zellikle Selahattin Pinar't ¢ok
severmis. Bu konu hakkinda sairin kendisi sunlar1 sdylemektedir: “Once kendimi bat: sanat
miizigine iyice alistirmaya karar verdim. Ilk igim bir pikap edinmek oldu. Ik plagim da,
Caykovski'nin bugiin de hala ¢ok sevdigim bir parc¢asiydi. Sunu da eklemem gerek: Tiirk

miiziginin eski ustalarmmi da ¢ok severim. Biiyiik bir imparatorlugun gorkemini sezerim bu
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miizikte.” (akt. Canberk, 2003: 45)

2.5. Sinema, Miizik ve Resimde “Siki” Bir Sair: Ece Ayhan

Cumhuriyet doneminde siir {izerine diisiinen ve siiri diger gilizel sanatlar
baglaminda ele alan bir diger isim de Ece Ayhan’dir. Ayhan, bazi1 yazi1 ve sOylesilerinde
siir hakkindaki goriislerini dile getirirken sanatin diger subeleri hakkindaki goriislerini de
aktarmistir. Dogan Hizlan, Ayhan’1 gériintli ustasi olarak niteler ve onun siirin buyruguna
bir¢ok sanati aldigini ifade eder. Bu anlamda ondaki resim ve sinema izlerinin olmasina
dikkat ceker (Hizlan, 2008b: 246). Diger taraftan sair, daha c¢ok siir ve miizik iliskisi
lizerine yazilar kaleme almis ve 6zellikle atonal miizik iizerinde durmustur. Atonal miizik
baglaminda énemli gordiigii Kandinsky, Fikret Urgiip, Cihat Burak, Omer Ulug gibi pek
cok isim hakkinda yazilar kaleme almistir. Bu baglamda Hizlan’in Ece Ayhan igin
sOyledigi su sozler onun bu durumunu aciklar: “Ayhan’t edebiyatin varligi doyurmaz,
sanatin diger kollar: da onun a¢higinin giderilmesinde, ham maddesinin kullanilmasinda
yvararlanacagr kaynaklardwr. Belki de tiirlerin karisimi en basarili orneklerini Ece
Ayhan n siirlerinde bulur.” (Hizlan, 2008a: 239)

Ece Ayhan’in dikkat ¢ektigi onemli olaylardan bir tanesi Tirkiye’de bir sanat
dalinin sanat¢ilarinin bagka yakin sanat dallarindan, onlardaki gelismelerden ya da en
azindan degismelerden haberdar olmamasidir. Boyle bir durumun varligi sanatlarda bir
ayrilik ve boliinmiisliik meydana getirecektir ve ayri ayri kiiltiirlenmelerin sayisi artacaktir.
Ece Ayhan, bunun bilincinde olarak siir ile diger sanatlar arasindaki baglantilar
inceleyerek ayrigsmayi en aza indirmeyi hedeflemistir.

Sair, kendi siiri i¢in her zaman “siki siir” ifadesini kullanir ve siirini kimi

zaman alisilmisin disinda bir duyarlilikla, okura zor anlar yasatacak sekilde kurgular.
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Ancak kimi zaman da sanki o siiri her an yasiyormuscasina okurda bir benlik duygusu
uyandirir. Bu baglamda ele aldigi konulardan bir tanesi sinema ve siir iligkisidir. Ece
Ayhan, sinema i¢in tipki siirde oldugu gibi “sik1 sinema” terimini kullanmay1 tercih eder
ve sOyle soyler: “Nasil siirin birimi sozciikse, sinemanin birimi de sekanstir. Stki sinemanin
dort dortliik siir-sinema olmasin isterim ben.” (Ayhan, 2015: 26) Ayhan, bu sozleriyle
sinemanin da siir gibi olmasi gerektigi ve ister sozciik olsun ister sekans' olsun bu iki
yapinin da birbirini tamamlamasi gerektigi goriistindedir. Bu iki sanat dal1 arasinda ayrim
gézetmemesi ise sanatlarin kisiligi konusundaki tercih noktasin1 gostermesi bakimindan
Oonemlidir.

Sinemanin siir gibi bir seyin altin1 ¢izmeyecegi ve ne yapmak isterse onu
yalnizca gosterim yoluyla sunacagini ifade eden Ayhan, Ahmet Hamdi Tanpinar’in
“Huzur” romanindan bir durumu bu konuyla ilgili olarak 6rnek gosterir. Romanda
Tanpinar, Alaiyeli Ahmet’e sevdigi kadin1 gdmmek i¢in daglarda derin bir ¢ukur kazdirir.
Cukur Oyle derindir ki, Ahmet buradan nasil ¢ikacagimi diisinmeye baglar. Tanpinar
dayanamaz, ¢ukurun neden bdyle derin kazildigim agiklamak geregi duyar. Insan eli
ulagmasin diyeymis. Oysa bu durum Ece Ayhan’a gore gereksizdir. Ona gore siki sinema
boyle bir seyi Tanpinar gibi yapmaz ve yapmamalidir (Ayhan, 2015: 28). Yapilmayacak
olan ise hemen anlasilmamaktir. iste bu yiizden siir ne kadar siki olacaksa sinema da o
kadar siki olmalidir. Hemen kendini ele vermemeli, lizerine biraz diisiiniilmeli ve soru
sorulmalidir.

Yerli ve yabanci sanat¢i adlarini sayarak Ikinci Yeni siirinin beslendigi
kaynaklarin neler olduguna dair bazi bilgileri aktaran sairin saydigi isimler dikkate

alindiginda Ikinci Yeni'nin gerek icerik, gerekse bicim o&zellikleri yoniiyle daha ¢ok

1 Sekans: Sinemada bir biitiin meydana getiren planlar dizisi; miizikte ise bir melodi veya ritim motifinin
gamin degisik derecelerinde tekrari anlamlarina gelmektedir.
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yabanci kaynaklardan etkilenen ve beslenen bir siir hareketi oldugu goriilmektedir.
Ayhan’a gore eger hayatta olsalardi Sait Faik ve Apollinaire de Ikinci Yeni Akimi’nin sivil
siiri savunucular1 olabilirlerdi. Bu isimlerle birlikte Ayhan, Klee, Schonberg, Webern,
Alban Berg Jean, Rousselot, Bunuel ve Lorca Lautreamont gibi isimleri de sayarak bu
akimin temsilcileri olabileceklerini ifade eder. Ayhan, diger taraftan yasayan isimlerden
Bilge Karasu, ilhan Usmanbas, Viis'at o. Bener ve Biilent Arel’in isimlerini sayar (Ayhan,
1993: 35). Ismi zikredilen bu sanat adamlar1 dikkate alindiginda hemen hepsinin dogrudan
ya da dolayl olarak giizel sanatlarin bazi subeleri ile ilgileri oldugu goriilmektedir. Buna
kosut olarak genelde Ikinci Yeni sairlerinin ve 6zelde ise Ece Ayhan’in nicin bu derece
giizel sanatlara ilgi duyduklar1 anlasilmaktadir. Biitiin bu anlamsal ve iceriksel baglantilar,
siiri farkli alanlara tasima ve siirin formlarini zenginlestirme adina yapilmistir.

Bu isimler arasinda Apollinaire, Lautreamont, Rousselot ve Lorca gibi sairlerin
disinda yazar, besteci, ressam ve sinema yonetmeni adlarinin da bulunmasi dikkati ¢ceken
bir husustur. Bu sanat¢ilardan Schonberg (1874-1915) atonal ¢agdas miizigin kurucusu
olarak kabul edilen bir bestecidir. Berg (1885-1935) ve Webern (1883-1935) de bu miizik
anlayisiyla besteler yapan taninmis miizik adamlaridir. Bunuel (1900-1983) gercekiistii
Ogeler tastyan Ozgiin filmleriyle gergekiistiicii sinemanin baslica orneklerini vermis bir
yonetmendir. Klee (1879-1940) ise kendisi herhangi bir akima bagli olmayan ama soyut
resim tizerinde etkisi oldugu kabul edilen bir ressamdir. Sayilan yerli isimlerden Biilent
Arel (1918-1990) ve ilhan Usmanbas (dog. 1921) ise, Schonberg'in ortaya koydugu atonal
miizik teknigiyle besteler yapan ve ¢ok sayida yurt disi 6dilii bulunan taninmis
bestecilerimizdirler (Geggel, 2002: 160).

Murat Belge, bu isimlere ek olarak ressam Picasso’nun ismini anar. Ona gore

Ayhan, en basindan beri Picasso ile paralel giden bir egilim igerisindedir. O, bu iki sanatg1
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arasinda modernizm yolunda bir ortakliktan bahsetmenin miimkiin oldugunu ve olmadik,
carpici imgeler iireterek soke etme egiliminin varligina dikkat ¢eker. Yine bu iki sanat¢1 da
alisildik diinyanin 6lgiilerinden korkusuzca uzaklagmalar da bulunabilecegini soyler
(Belge, 2018: 522).

1965 sonrasinda diizyazi siire yonelen ve siirde musikiyi miimkiin oldugu
kadar arka plana atmaya ¢alisan Ayhan’in siirde musikiye dair yaptig1 uygulama atonal
miizik kuramindan hareket etmek olmustur. Ayhan, kelimelerin seslerinden ¢ok anlam
yapilartyla ilgilenir. Yakindan takip ettigi sinema sanatinin da etkisiyle sanatin §ziiniin
sessiz ¢ekilmesinde yattigini diisiinmektedir. Dili ve anlatimmi kurgularin verdigini,
dolayisiyla sesin fazladan bir sey oldugunu savunur (Geggel, 2002: 117). Ece Ayhan,
sinema sanatinin teknik destegiyle siirini goriintiiyle kurmakta ve okurdan bu goriintiileri
algilayarak zihninde sese ¢evirmesini beklemektedir. Sair, “Tiirkiye'de siirler sessiz ¢ekilir.
Ses sonradan (masada) eklenmistir siirlere.” (Ayhan, 1993: 167) diyerek her ne kadar ses
Ogesine ilgisiz durmaya calistigin1 gosterse de temel planda sesten yana olmustur. Sair,
kelimelerin ses yapilarindan hareket ederek siirde bir dil musikisi olusturma g¢abasi
icerisinde olmustur. Ayhan’in “Islak™ adli siiri bir ses musikisi kurma ¢abasi1 bakimindan
onemlidir:

“Sokaklar islak 1slak

Agir basar riizgar

Duvar boyunca ildnlardan
Renkler sehre dagilmis
Kapilar kapali kapilar
Pancurlar pencerelere
Bulutlar diiser denize
Golgeler 1slak 1slak

Bos meydanlarda soguk
Usiimek iisiimek

Bakmayiniz gen¢ adama
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Gazleri var
Elleri var
Avug icleri islak 1slak” (Ayhan, 2017: 24)

Ayhan’daki dil musikisini olusturma cabalarmma yardim eden bazi kisi ve
kavramlar da onun siirlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ayhan’in siirlerinde gegen ve miizik
ile alakal1 olan bazi1 kisi ve kavramlar su sekildedir:

Okarina: Giiney Amerika'da topraktan yapilan nefesli bir galgi.

Lavta: Uta benzer, govdesi uttan kii¢lik bir calgi.

Tablatura: Bati miiziginde bir nota ¢esidi.

Domra: Kafkaslarda rastlanan bir ¢alg.

Panola: (Ispanyolca) Bir calg.

Karatodori Pasa: Miizikle ugragan bir Osmanli pasasidir (Geggel, 2002: 138).

Siirlerinde lirizmden ve hitabet islubundan miimkiin oldugu kadar uzak
durmaya c¢alisan sair, kendine has olusturdugu tislup 6zelliklerini atonal miizik tekniginden
ve sinema sanatinin dili olan goriintii kavramindan almistir. Diger taraftan siirlerini yliksek
sesle okunmalari i¢in yazmayi tercih etmemistir. Bu bakimdan o, Garip siirinin belirgin dil
ozelliklerinden olan basitlik, aleladelik ve sadelikten ayrilarak, konusma dilinin diginda,
yeni bir ses ve dilbilgisi olusturmay1 hedeflemistir.

Sair, islenen ve daima canli kalan siirsel bir dilden yana oldugunu ifade
etmistir. Onun yaptig1 en 6nemli sey yeni anlatim bi¢imlerine gegisi denemek olmustur. Bu
denemelerinin sonucu olarak atonal miizige baglanmis ve hatta yeni kelimelerle birlikte
anlatim bi¢imlerini de kullanarak farkli bir egilimin baslamasini saglamistir. Ece Ayhan,
bu egilimle ilgili olarak “1954-55"lerde Atonal miizik ve 12 ton miizigi (Arnold Schonberg,
Alban Berg...) benim deyisimle 'Sitki Siir'i, 1956 'da Muzaffer Erdost 'un taktigi adla Ikinci

Yeni akimini da ¢ok etkilemistir. Kisacast yepyeni bir sozdizimi ve yepyeni bir dilbilgisi;
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yvani adeta bir devrim!” (Ayhan, 1993: 265) diyerek bu etkinin énemine dikkat ¢cekmistir.
Ece Ayhan, bu yeni s6z diziminin getirmis oldugu musiki 6gesini siirine yerlestirmek
istemistir. Buna kosut olarak hem daha karmasik bir yapiya gitmeyi denemis hem de
siirinin anlatim olanaklarmi1 diger sanat dallarmin anlatim olanaklarina agik hale
getirmistir.

Onun siirlerindeki uyum, ses benzesmesinden dogan bir miizikalitenin imgeleri
saran ses uzantilar1 ile degil, imgeler arasindaki bosluklarda ve cagrisimlarda olusan
durumlarin bu bosluklara yerlesmesi sonucunda ortaya ¢ikiyor. Bu bakimdan sairin bize
vermek istedigi asil sey kendi siirinin ayrintilardir. Bu uyum bir anlamda goriintii
uyumudur (Geggel, 2002: 149). Ses uzantilari, imgesel bosluklar, siirdeki ¢agrisim alanlari
ve gorlintli uyumu onun siirinde diger sanatlara olan ilgisini en iyi sekilde agiklayan
durumlardir. Bu duruma uyumsuz notalarin birlesimi ilkesini getiren atonal miizigin ve
goriintli dilini kullanan sinema sanatinin 6nemli bir etkisi vardir.

Atonal miizik tiiriiniin Ikinci Yeni siirini de etkiledigini ifade eden Ece Ayhan,
bu durumla alakali daha ¢ok “kakisim/kakigsma” s6zciigii tizerinde durur. Yani bir anlamda
s0z ve o soOziin ani degismesi lizerinde yogunlagsmistir. Ayhan, Arnold Schonberg, Alban
Berg, Anton von Webern gibi atonal miizik bestecilerinin Ikinci Yeni sairlerini 6nemli
Olclide etkiledigi gorisiindedir. Ancak sair, “Sanat dallari birbirini etkiler, besler,
birbirlerinin oniinii ag¢ar, oysa bizim iilkemizde gsairlerin biiyiik ¢ogunlugu, c¢algilar
tamima diizeyinde bile miizik bilgileri edinmeye bile yiiz vermedikleri goriiliir.” (Ayhan,
2015: 67) diyerek Tiirkiye’deki miizisyenlerin siirden, sairlerin de miizikten yeterince
haberli olmadigini, bu ilgi ve bilgi eksikligi yliziinden her iki alanda da kimi tikanikliklarin
ve gelisim ¢izgilerinde kimi kesintilerin ortaya ¢iktig1 goriisiindedir.

Ece Ayhan, miizikal bir bando diisiinlir ve miizik terimleri ile sanatcilar1 bir
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araya getiren biiyiik bir birliktelik kurmaya calisir:

Her an orkestraya doniigebilecek bir bando diigliiyoruz: Nilgiin Marmara asasi
havalara yiikselen bando sefidir: Cihat Burak bakwr ¢algilardan ‘helikon’, Cemal Siireya izci
kaliginda ‘trampet’, ben ‘dar agili fngiliz kornosu’, Sezai Karako¢ ‘kos’, Ismet Ozel ‘kanun’,
Komet ‘zil’, Enis Batur ‘trompet’, Turgay Ozen ‘okarina’... Yusuf Atilgan ‘syrinx’, Viis at O.

Bener ‘viyola’... Mehmet Fuat ‘suzafon’ vs. ¢alyyoruz. (Ayhan, 2002: 14)

Sairin bahsettigi bandoda farkl tiirde eser veren sanatcilart miizik ¢atisi altinda
toplamak egilimi vardir. Diger taraftan Ayhan, bu durumun sadece miizik alanin1 degil,

diger alanlar1 da kaplamasini istemektedir.

Kendi siiri lizerine yaptigr degerlendirmelerde bir sinema deyimi olan
kurgudan ¢ok sik soz ettigi goriilen Ayhan, sinema teknigi bakimindan “Benim en giizel
kitabim Cok Eski Advyla'dir. Tiirkiye'de benim gordiigiim, siir sesiyle gelir. Bunun sesi yok.
Onu ben Ayzenstayn'den aldim.” (Ayhan, 2018: 37) diyerek sinema tekniginden ne derece
yararlandigin1 gostermektedir. Adi gecen Ayzenstayn (1898-1948) ise sinema sanatinin
biitiin alanlarinda (kuram, goriintii, kurgu, ses, yonetmenlik vb.) yetkin 6rnekler birakmig
bir sinema adamidir. 1925'te ¢ektigi “Potemkin Zirhlis1”, 1905 devrimini konu alan sessiz
bir filmdir (Geggel, 2002: 133). Bir sessizlikten bahseden Ayhan’in bu filmden habersiz
olmadig1 ve etkilenmeyi bu anlamda yasadig1 soylenebilir.

Ece Ayhan, siki siirin yaninda “Yesil Camli” siir nitelemesi ile de siir ve
sinema sanatlar1 arasinda dil yoniiyle yakin ilgiler kurmustur. Sinemada kavramlar
gdriintii; siirde ise, imge yoluyla anlatilmaktadir. Imgeye daha basat bir gorev verilmesi,
imgenin goriintii saglamadaki teknik desteginden kaynaklanmaktadir. Onun siirinde
imgeler, sinemada, film teknigiyle yansitilan fotograflardaki goriintiilerin yerini
tutmaktadir. Ayhan’a ait “Karginmisg Bir Yaz” adli siirdeki ifadeler yukaridaki durumu

daha da anlasilir kilacak sekildedir:
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“Ay; gecikmis agi, yosun yesili bir canavar. Ilerlemis gece; kanatsiz yarasalar, islanmig

silahlar. Devrilmis bir tramvay caddede. Bunlar, karginmig bir ilkyazin simgeleri. Biiyiik

>

ucurtmami ¢almiglar deliligimden, mor gozlii ¢ocuk oliisii bir pazar, onu bulamiyorum.’

(Ayhan, 2017: 71)

Hulusi Geggel, Ayhan’in bu siirde lanetlenmis bir ilkbaharin gece tasvirini
yaptigini ifade eder. Gecenin ilerlemis bir vaktinde ay, yosun yesili bir canavardir. Filmin
esasmin sessiz ¢ekildigini ve sesin sonradan eklendigini belirten Ayhan, okurdan bu
goriintiileri algilamasimi ve zihninde sese ¢evirmesini beklemektedir. Siirde de gecenin
sessizligi hakimdir: Yarasalar kanatsiz; silahlar 1slak; tramvay devrilmistir. Biitiin bunlar,
dinmis bir firtina sonrasi sessizligin goriintiileridir. Bu baglamda sair, arka planda ¢izdigi
bdyle bir fonun 6niine, ¢ocuklugundan kalma bir hatirasini yerlestirmek istemistir. Yalniz
gecirilen bir pazar giliniiniin verdigi hiiziin, ¢ocuklugunda ugurtmasinin ¢alinmasindan
yasanan bagka bir liziintiiyii cagirmaktadir (Geggel, 2002: 160).

Sinema yazilarini bir siire yoneticiligini de yaptigi Yeni Sinema Dergisi'nde
yayimlayan Ece Ayhan, sinema ile siir sanati arasinda biiyiik bir yakinlik oldugunu
diisiinerek soyle soyler:

Bilerek, isteyerek ozan diyorum ben sinemacilara. Yani yonetmenlere. Ornegin sinema bir
sanat tirii olarak gerceklesmeseydi, bugiine dek yapitlarimi (filmlerini) vermis biitiin bu
yaratici kigilerin biiyiik ¢ogunlugu ozan olurdu. Alici yerini kaleme, goriintiiler yerlerini
sozciiklere ve imgeye bwrakacakti, yani siire. Ya da hi¢ degilse diizyaziy1 segerler, yazi

makinasinin basina otururlardr. (Ayhan, 1996: 94)

Sinema kendi basina bir sanat tiirii olarak diger sanatlardan bagimsiz olarak
varligim silirdiirmeyi istemis olsa da sanatlar arasindaki baglantilar1 saglamadan da geri
durmamistir. Bununla birlikte iki sanat arasindaki ortak dgeler olarak her iki sanatin da
kendisine 0zgli dillerinin olmasi ve yontemleri arasinda yakinliklar bulunmasi
gosterilebilir. Ece Ayhan’in ¢esitli asamalardan gegmis, koklii ve uzun bir ge¢misi olan siir

sanatiyla, heniiz ylizyilin1 bile tamamlamamis geng bir sanat dali olan sinemanin yan yana
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diistinmesi siirimize yeni perspektifler getirmistir. Sinemadaki akimlarin, ekollerin ve
gorlslerin bir bakima siir sanatindan geldigini diisiinen Ece Ayhan, sinema sanatina yeni
olanaklar getirdigini, bir¢ok ¢ikis noktast ve simgeler sagladigin1 sOyledigi

gergekiistiiciiliik akimini bu goriisiine 6rnek olarak gostermektedir.

Ece Ayhan, siirle sinema arasindaki etkilesimde ilk baslarda geng bir sanat dali
olan sinemadan daha fazla yararlandigini, ancak bugiin sinemanin siire daha ¢ok etkide
bulundugunu aktarmaktadir. Buradan hareketle onun siiri i¢in sinema tekniginden en genis
olglide yararlanmaya ¢alisan bir kompozisyondur denilebilir. Kulaktan ¢ok goze hitap eden
yapist ile musikiden uzaklasarak sinemaya yaklasmaktadir. Ece Ayhan’in sinema ile siir
sanati arasinda akrabalik kurma nedenlerinin basinda, genis bir ortak alan olarak

nitelendirdigi “goriintii” kavrami gelmektedir (Geggel, 2002: 179).

Siirdeki yeni a¢ilimlarin, uzanimlarin imge yoOniinde gelistigini belirterek
bunda sinema sanatinin da roliiniin bulundugunu diisiinen sair “Geng siir yeni gériingelerle
(perspektiflerle) gelmistir. Yeni nesnelerini araglarla tasir. Giderek tersyiiz eder anlami.
Gergegi bir baska bi¢imde kavramistir. Siir, bu durumunu, bu 6zgiinliigiinii toplumsal ve
siyasal arkadagslarimi, yasitlarim izleyerek gergeklestirmistir.” (Ayhan, 1984: 125) der.
Burada dikkat deger nokta yeni siirin sadece belli araglarla degil, bir¢cok farkli ara¢ ve
ozellikle gergegi cok baska bir sekilde kavrama yoluna gitmesidir. Burada anlami1 bozan ve
siiri birbirinin aynist olmayan cagrisim alanlarina kaydiran bir olusuma dogru gotiirme
istegi goriilmektedir.

Ona gore siirin temel birimi olan sozcilk nasil kendi basina bir deger
tagimiyorsa, sinemanin temel birimi olan goriintii de tek basina sinematografik bir isleve
sahip degildir. Ayhan, kuramsal acidan sinemada en kii¢iik birimin ¢ekim oldugunu

belirterek bunun siirdeki dizeye karsilik oldugunu ifade eder. Buna kosut olarak kavramlar
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sinemada goriintli yoluyla anlatilirken siirde imge yoluyla anlatilirlar. Bunlar, siirle
sinemay1 anlatim teknigi bakimindan yakinlastiran yonlerdir.

Sairin giizel sanatlar icersinde siirle iliski kurdugu bir bagka alan da resimdir.
O, bu iligkiyi daha ¢ok “perspektif” kavramindan yola ¢ikarak kurar ve okudugu her siirde
siirin perspektifini aradigini bir¢cok yazisinda ifade eder. Sair, “Resmin goriinge, perspektif
kurallarimin diistincenin perspektifi (mantigi) ile siirde olusturulmasidir siirin perspektifi.”
(Ayhan, 1984: 79) diyerek siir baglaminda 6nce resmin bir goriingesinden yani bakilan
tarafiyla siire olan etkisinden bahseder. Eger bir resim sairin goriingesinde mantikli bir
cergeve olusturuyorsa artik o onun i¢in resim olmaktan 6te bir siirdir artik. Sair i¢in bakma
eylemi ister bir anlik olsun ister uzun siireli olsun yapmas1 gereken kendine ait goriingeden
hareketle o resmi siirlestirmesidir. Fakat siir seklini alacak olan resmin de sairin
goriingesinde tam anlamiyla ¢agrisim yapmasi gerekmektedir.

Ece Ayhan’in resim-siir baglantisi
acisindan ekfrasis temelli olarak degerlendirilen bir
tane siiri vardir. Bu siir, “Agliyan Kadin” adin tasir
ve sair siirini yazarken Leonardo da Vinci’ye ait
Mona Lisa (La Joconde) tablosundan etkilenmistir.
Bu siir hiiziinlii bir mekan igerisinde kurgulanir ve
siirin bu kurgusu i¢inde eski zamanlarin havasini
almak miimkiindiir. Ayhan, bu atmosferi saglarken

diger siirlerinde olmadigi kadar asir1 tasvirci

davranmistir. Bu tasviri  anlattmin  dekorunu . . )
3 8. resim: Da Vinci’nin Mona Lisa

tablosu.
tamamlayan izleri, zamam anlatan kelimelerin

seciminde goriilebilir. Siirin kelimeleri alisilmis Ece Ayhan kelimelerinden daha gevsek
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dokuludur. Bu siirin hem tasvirci hem de gevsek dokulu bir yapiya sahip olmasinda

Ayhan’m ilk siirlerinden birisi olmasinin etkisi vardir:

“Futinalarin sonunda aksam tistii
Her sey kayip, giines bile

Soluk soluk alinlarda

Riizgar yikilmis mabetlerden esmekte
Artik hatira olacak izlerle.

Agaglarin altinda bir hayal

Hazin sarkisini soyliiyor

Toprak, ilahlarla sarap iciyor

Bir kiz gegiyor, yorgun

Deniz sakin, sakin keyfinde

Ya ¢ocuklar? Onlar ebediyette.

Bir nehrin kiyisinda ilerleyen

Istk huzmeleri boyunca

Yiizii riizgarda, siyahl bir kadin

Ne giizel tebessiim ediyor.

Fakat hakikatte Joconde gibi,

Belki de Joconde...

Gozyagsi dokmeksizin aglyor.” (Ayhan, 2014: 43)

Siirin bir tir yikinti atmosferiyle baslamis olmasi, siirin kendi dekorunu
kurmasinda onemli rol oynar. Ayrica siirdeki kelimelerin géze hitap edecek sekilde
secilmesi ve siire dizilisleri, siirin tasvir giicliinii daha da artirmaktadir. Siirin sonlarina
dogru Mona Lisa tablosundaki yiiziin hangi duyguyu yansittigina temas edilir. Tablodaki

kadin tipk: siirdeki kadin gibi siyah bir elbise giymis ve ayni1 onun gibi sevingli mi hiiziinlii
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mii oldugu tam da anlasilamayan bir tavirla bakar (Anar, 2015: 132).

2.6. Van Gogh’tan Jean Miré’ya Cemal Siireya Siiri

Cemal Siireya, yazdiklar1 ve soyledikleriyle edebiyatimizda 6nemli bir yerde
bulunmaktadir. O, yazilarini bir elestirmen gibi bilgiclik taslayarak insanlari alaya alan bir
kimlikle degil; adeta bir 6gretmen ve egitici edasiyla yazmistir. Yazilar1 doneminin siir ve
sair ortamlarin1 anlatmasinin yaninda onun siire ve sanata bakis agisini yansitmasi
bakimindan Onemlidir. Siireya, siirle ¢ok daha fazla ugrasmak istedigini fakat diger
sanatlar lizerine yazmanin da ¢ekici olmasindan dolayr bunun pek miimkiin olmadigini
ifade etmistir. Siireya sanatlar iistiine yazarken onlarin birbiriyle i¢ i¢e gecen bir yapida
oldugunu diistinmektedir: “Hi¢bir sanat kendinden ibaret degildir. Her sanat bir étekinin
i¢inde yiiriiyecek, her ugras bir otekinden de yararlanacaktir.” (Siireya, 2005: 163)

Buradan da anlagiliyor ki Siireya, sadece siiri degil, siire katki yapan her ne
olursa onun {izerinde diisiinmiis ve yazilar kaleme almistir.

Sadece siir istiine diisinmedigini ayn1 zamanda tiirler, tiirlerin iliskileri,
tarihsel donemlerde karsilikli durumlar iizerine de kafa yordugunu ifade eden sair, ayrica
kendi doneminde plastik sanatlardaki, miizikteki genel yoneliglere ilgisinin oldugunu
belirtmistir. Sanatlar igice gérmeye calismayr ya da hi¢ olmazsa beraber yol almalari
gerektigini her firsatta dile getirmistir (Stireya, 2008: 66). Siireya’nin bu goriisleri sanatlari
Ozerk alanlarinda degerlendirmeyi teklif eden Garip onséziindeki goriislerden farklidir.

Sairin siirine katki yapan giizel sanatlarin basinda resim gelmektedir. Cizdigi
desenlerle resme olan ilgisini gosteren Cemal Siireya i¢in resim, bir ilham kaynagidir.
Renklerin carpict kullanimindan, gercegin alisilmadik bir sekilde sunulmasindan ve

zihinde anlamin tamamlanmaya c¢alisilmasindan etkilenir. Bu resimleri, renklerin siiri
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olarak yorumlar. Bu bakimdan Hollandali ressam Van Gogh, Cemal Siireya’nin siir
seriiveni igerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Siireya’nin siirini anlamak ve iizerinde
degerlendirmelerde bulunmak adina ¢ok onemli bir isimdir. Siireya, bilhassa ondaki sar1
rengi ¢ok Onemsemis ve aslinda Tanzimat’tan beri siliregelen pitoresk12 siir kavramini

aciklayan bazi ifadelerde bulunmustur:

Hollanda'ya gittigimde orda Van Gogh'un sarilarinin
kaynagini bulmus ve daha ¢ok sevmeye baslamistim.
Van  Gogh'un  resimlerindeki  saridari.  Ciinkii
Hollanda'daki  cografyanin,  yeryiizii  sekillerinin,
bitkisel ~ortiiniin  sariari, Van Gogh'u igimde
somutlamus ve bir yere oturtmustu. Onun ¢alismasini

goziimde daha da biiyiitmiistii. Dogal verilerle yaratic

calisma arasindaki boyle bir iliski sanat yapitinin

degerini artirryor. Sanat yapiti gergegin asalagi
& 4 Yapit - gerees & 9. resim: Van Gogh’un 1888 tarihli

olmamalidwr, — ama  biitiin  biitine de  ondan  (3gle Molasi adli yagh boya cahismasi.

kopmamalidr,  ondan-  kopmayisin  kanitlarin
tasimalidwr. (Siireya, 2015b: 136)

Buradan hareketle Siireya, doganin ve dogal olanin sanata her zaman kaynaklik
ettigini ve bu kaynak vasitasiyla siirin etkisini uzunca bir siire kaybetmeyecegini ifade
etmistir. Ona gore yapilacak en milkemmel sey doganin insana sundugu benzersiz
ozellikleri kisinin akli yeterliligi ile bambagka bir sekilde anlatmasi ve sanatina onu
yansitmasidir. Siireya, bahsedilen yeterliligi siirlerinde igsellestirerek vermeye calismistir.
Doganin liderliginde ressam Van Gogh’tan esintiler tagiyan “Dalga” siiri giizel bir 6rnek

teskil etmektedir:
“Bulutu kesitler bulut ii¢ par¢a

Kanmim yere akti bulut ii¢ parc¢a

12 Seyredilmeye deger giizellik. Yazi ve resim sanatlariyla tasvir edilmesi, gosterilmesi bakimindan bir
kiymeti olan, zihinde resim gibi hayal uyandiran giizellik. Bu kavram, daha ziyade resimde, plastik sanatlarda
ve mimaride kullanilan bir terimdir. Edebiyat eserlerinde 6zellikle siirde, sozciiklerle resim gibi tablolar
kurmak sunmak anlaminda kullanilir (Karatas, 2011: 467).
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Iki gemiciynen Van Gogh 'tan asirilmis

Bir kadnin yiizii ha ha ha.” (Siireya, 2015a: 18)

Bulutun kesilmesi, gergekiistiicii Luis Bunuel’in meshur Endiiliis Kopegi
filmindeki bir goziin usturayla kesilmesi sahnesini de yedegine alarak siirde aykirt bir
bagdasikligin kurulmasini saglar. Filmin gerc¢ekiistii sahnelerinin ¢ekilme fikrini Bunuel ve
Dali’nin gordiikleri tuhaf riiyalar saglamistir. Siirdeki atmosferin tuhafligi, bu filmin tuhaf
bir rilya kurma fikrine yaslanmasiyla ilgilidir. Dize sonlarinda tekrarlanan ha ha ha bu
tuhafligin insan zihnindeki yankisi gibidir. Gergekiistii bir atmosfer ile farkli bir riiya
evreni olusturmak isteyen sair, bu siir ile okurun zihninde ansizin bir imge olusturur (Anar,
2015: 159). Diger taraftan Siireya’nin dogaya bakist ve onu sekillendirisi etki olarak
ressam Van Gogh’tan gelmektedir. Dogayr somut bir sekilde ele almanin yaninda belirli
Ogeleri kullanarak da onu soyut bir bicimde yansitma endisesi acik bir sekilde
goriilmektedir. Dogaya ait olan bulutun kesintiye ugramasi ve parcalanmis olarak
karsimiza ¢ikmasi Siireya’nin dogadaki sekilleri olaganligindan uzaklastirma ¢abasinin bir
sonucudur. Boylelikle sanat yapit1 dogadaki seklin tam aynis1 olmamakla beraber biitiiniin
bir pargasi olarak da ondan kopamayacaktir. Buradan hareketle hem parga-biitiin iligkisi
hem de biitiinden ayrilma gayesinde olan bir par¢adan sz edilebilir.

Chagall, Cemal Siireya’nin etkisi altinda kaldigi bir diger 6nemli ressamdir.
Siireya, 6zellikle “Yazmam Daha Ask Siiri” adli siirini ondan etkilenerek yazdigini itiraf

eder ve ressamlar kadar sairlerin de ondan 6grenecekleri ¢cok seyin oldugunu ifade eder:

Ben kendi payuma, kimsede Chagall'daki kadar adami ¢arpan, bozan, alip gotiiren siirsel
cagrisimlar  gormedim. En siirli  anlatimlarla  olaganiistiiyii, — gortinmeyeni,  yoku
somutlayrvermek, bir ona vergi, hakcasi, ressamlar icinde. Siir, Chagall’da her yerde siir
vardwr. Sevismek, Chagall’da her yerde sevisilir. Her resmin bir kosesinde ozel bir sevisme yeri

vardur. (Stireya, 2015b: 233)
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Chagall’in eserleri bu yiizden Siireya

icin giirseldir ve onun her tablosunda bu siir
atmosferi bulunur. Bu etki, sairin sahsi ge¢misiyle
de az cok ilgilidir. Chagall’daki cocuksu taraf,
cocuklarin diisiinceleri ve hayata bakis1 gibi bir
resim c¢izme teknigi, onun eserlerinde sekil ve

renklerin zengin ve c¢ok ¢agrisimli bir masal

atmosferine doniismiis olmas1 ve daha bunun gibi

cocuklugun naifligine, sicaklifina, temizligine dair  10. resim: Chagall’in 1911 tarihli
Ben ve adh tablosu.

birgok ayrintt onun Chagall’t sevmesini saglar

(Anar, 2015: 134). Bu etkilerin 1s1ginda Cemal Siireya, hem somut olan bir seyi soyut

biitiinliik icerisinde vermenin hem de olmayani, dokunulmayani somut bir sekilde

anlatmanin sanata deger kattigini anlatmak istemistir. Siireya’nin bu ifadelerinde siirsel

malzeme icerisinde folklor ve ona ait olan O6gelere karsi ¢ikmasiin sebebi bir kez daha

anlasilmaktadir.

“Oydu bir bakista tanidim onu
Kuslar bakimindan ucari

Cocuk tutumuyla beklenmedik
Uzatmis ay aydin karanligima

Nerden uzatmissa tenha boynunu” (Siireya, 2015a: 43)

Siire giris bakis ve tanmimak kelimeleriyle yapilarak hemen onu takip eden
dizenin daha sonraki dizeler i¢in bir 6n hazirlik niteligi tasimasi1 amaglanmistir. Cemal
Stireya, yukarida alinan pargaya istinaden beklenmedik ve ani degisimleri ifade eden
dizelere bashiyor. Zit anlam ifade eden ay- aydin ve karanlik ise bu ani degisimin birer

sembolli niteliginde siire yerlesiveriyor. Bu ani degisim goriineni soyutlamanin;
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goriinmeyeni ise somutlamanin bir geregidir. Soylemin degismesi ressamin fir¢asina aldigi
renkleri ayni anda ahenkli bir bi¢imde olusturmasina dayanmaktadir. Chagall tablolarinin
insan1 bozan ve alip gotiiren halleri Siireya’nin dizelerinde kendine yer bulmustur.
Stireya’nin bu dizeleri yazarken Chagall’a ait “Ben ve Koy” adli tablodan haberdar oldugu
aciktir. Nitekim Stireya, “Chagall’t 6nceleri deli sanirdim. Delinin tek anahtar diinyastydi
o koyunlarin, ineklerin, horozlarin, ama hep bunlarin yasadigi kirmizilar, yesiller,
maviler.” (Siireya, 2015b: 233) diyerek bu tablodaki renklere ve Chagall’in ressamligina
gondermelerde bulunmustur.

Siirin bir baska boliimiinde Cemal Siireya’da alistk olunan ask temasi ile
karsilasiriz. Siireya, aski islerken giindelik ifadeler yerine insani diisiindiiren ve derin tarihi

olaylar1 i¢inde barindiran bir séylemi benimser:

“Diinyanin en giizel kadini bu oydu
Saclarni tarasa bastanbasa rumeli
Otursa ama hi¢ oturmazdi ki

Kan kadni riizgdardi otlarin

Hep andim ne yasanir oldugunu” (Siireya, 2015a: 43)

Burada muhatap alinan bir kadindir. Kadin {izerinden aile kurumu ve yasama
dair baz1 anlam biitiinliikleri anlatilmak istenmistir. Burada kadin sagiin giizelligi rumeli
kelimesine gizlenmis durumdadir. Yukarida da ifade ettigimiz gibi bu dizeler tarihi bir
olayin izlerini tagimaktadir. Rumeli, bir¢ok insanin evlerini terk edip Anadolu’ya gelisinin
Oykiisiinii i¢inde barindirmaktadir. Orada kalan sadece vatan degil giizelliktir aym
zamanda. Belki bir daha yasanmasi miimkiin olmayan anilar ve sahitlikler vardir orada.
Iste bu durum bir kadinin disariya agi1lan yonii olan saclariyla verilmek istenmistir. O saglar
ki taranacak kadar giizeldir ve sevilmeye degerdir. Cemal Siireya da Chagall’dan insan1

bozan ve ani de8isime sevk eden anlatimi tarihi bir olayla birlestirerek sunmaktadir.
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Ask temasii daha da ileri gotiirerek sehvete gegisi animsatan ifadelere yer

veren sairin bu durumuna Chagall’in resimleri igerisinde sevisme olgusunun siklikla var
olmasmin kaynaklik ettigi sOylenmelidir. “Ben ve Ko&y” adli tablo diisiiniildiigiinde
Siireya’y1 etkileyen ve bu tarzda dizeler yazmaya yonlendiren ismin Chagall oldugu bir
gercektir. Ayni siirde gecen su ifadeler bu etkinin siire yansimasinin en giizel

orneklerinden bir tanesidir:

“En ¢ok neresi mi agziyd elbet

Biitiin duyarliklara ayarh

Opiislerin tiirliisiinden elhamra

Swnirsiz denizinde ¢arsaflarin

Bir gider bir gelirdi islek agz1” (Siireya, 2015a: 43)

Siireya, bu dizelerde de Chagall’a ve tarihi olaylara olan yakinligin1 anlatmak
istemigtir. Tarih, sevgili ve resim liggeninde gidip gelen bir siir olusumu her dizede
kendisini hissettirmektedir. Agiz kavrami sevgililerin birbirlerine en ¢ok yaklastigi alan
olarak islenir ve biitiin duyarliliklara agik oldugu mesaj1 verilerek temel nokta oldugu

anlatilir. Dizelerde gecen “elhamra” kelimesi ise kirmiziyr c¢agristirir ve Chagall’in

resimlerinde en ¢ok kullandig1 rengi ifade eder.

Cemal Siireya’nin burada direkt olarak kirmizi
dememesinin sebebi ise tarihi bir mekan olan Elhamra

Sarayi’'na vurgu yapmak istemesidir. Ispanya Granada’da

bulunan bu saray igice ge¢mis avlulari, muhtesem cicek

. e . 11. resim: Chagall’mm Ask
bahgeleri ve muhtesem salonlar1 ile linliidiir ve Siireya, bU  ve Yasam adn tablosu.

muhtesemligi sevgili iizerinden Opligme kanaliyla vermek
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istemistir. Siirin bu kisminda Chagall’in “Ask ve Yasam” tablosuna siirekli gondermelerde
bulunulmustur. Ciinkii tablo kirmizi hatlariyla kadin erkek iligkisini yogun bir sekilde
yansitmaktadir.

Sair, Chagall ile ilgili yazdig1 bir yazisinda su ifadeleri kullanir: “Anlad:
gibiysem Picasso daha ¢ok gordiiklerini yapiyor, o, daha ¢ok yasadiklarini. Resim igin
hangisi dnemli pek bilmem, pek de karismam. Ama siir icin Chagall ¢ok iyi ve giizel.”
(Stireya, 2015b: 234). Buradaki sdylemden Chagall’m ayri bir kisilige sahip oldugu ve
onun bu kisiligi sayesinde siiri ve resmi birlestirerek farkli bir duyarlik ortaya koydugu
anlagilmaktadir. Bu duyarlik onda siire ve resme kisilik kazandirma seklinde tezahiir
etmistir. Cemal Siireya, ¢esitli yaz1 ve soOylesilerinde ise siire kazandirdigi bu kisiligin
ressam Joan Mir6¢’dan geldigini ifade eder.

Nii  resimleriyle taninan Amadeo
Modigliani de Siireya’nin siirine etki etmis bir bagka
ressamdir. Sair, 6zellikle ondaki kadin boyunlarina
Onem verir ve onun bu 6zelligine “Aslan Heykelleri”
siirinde rastlanir. IThan’a gére sair, siirlerinde boynu
kendi goriintlisiinden disar1 ¢ikararak imgesel bir
anlatimla deformasyona ugratmistir (ilhan, 2010:

262). Siireya’nin resim sanatinin etkisiyle boyuna

verdigi Onem siire su sekilde yansir:

12. resim: Modigliani’in  uzun
boyunlu kadin tablosu.

“Bir senin gozlerin var zaten daha yok
Ya bu basini alip gidis boynundaki

Modigliani oglu Modigliani” (Siireya, 2015a: 31)
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Cemal Siireya'nin siirlerinde erotizmin genis bir yer tuttugu animsanirsa, neden

Amadeo Modigliani'ye ilgi duydugu agiga kavusur.

Cemal Siireya’nin su ifadeleri onun resimle siir arasindaki iliskinin sadece bir

boyutu iizerinde durmadiginin gostergesidir:

Resim sanatimin gelisiminde yazarlarin, ézellikle de sairlerin biiyiik katkilart olmustur.
Diderot’dan, Baudelaire'den beri akip gelen yiiz yili askin siire iginde bu katkilarin daha da
biiyiidiigiinii  goriiyoruz. Ressamlar, yaptiklari ¢ikislarda  yayimlanmis  elestirilerden,
denemelerden, teorik yazilardan, siirden, sanat gosterilerinden, hatta hicivlerden biiyiik 6l¢iide
yararlanmiglardwr. O yazilar, o denemeler, o siirler, o gésteriler dogrudan dogruya resme
iliskin olmasa bile, ressamlari etkilemistir. Hatta diyebiliriz ki, resmin biiyiik ¢ikiglari, hemen
her zaman, yazarlarla ressamlar arasindaki yakinligin siki oldugu dénemlere rastlamakta.

Ayrica edebiyat ¢ikislar: yeni resim ¢ikiglarima da yol agmakta. (Streya, 2015b: 374)

Cemal Siireya, sanatlarin gelisiminin ana eksenini sanatgilar arasindaki
etkilesim ve birliktelikten dogan kaynaga baglamaktadir. Ressamlar sadece doga, tarih,
sevgili ya da yasanilan olaylar1 belirgin olarak ifade etmemis, ayn1 zamanda kendi sanati
disindaki ogelerin de varligim1 kabul etmistir. Resim elestirmenlerinin sairler arasindan
cikmast ise Ozellikle Bati’da bu sanatlarin gelisim asamalarina yapilan vurguyu 6n plana
¢ikarmaktadir. Zira Bati’daki sanatgilar kendi icra ettikleri sanatlarin yaninda kendilerine

katki saglayacak olan diger sanatlarin da varligini ¢ok 6nemli gérmiislerdir.

Kendi sanati disindaki sanatlarla ilgilenen sairlere 6rnek olarak Baudelaire
ismini veren ve ayni zamanda Fransa’da toplumcu gergek¢i resmin yayginlagsmasinda
Aragon’un biiyiik katkis1 oldugunu ifade eden Siireya, Bati iilkelerinde acilan sergilere
filozoflarin dahi sunu yazilar1 yazdigini sdylemesi dikkat ¢ekicidir. Tiirk edebiyati 6zelinde
senelerdir elestirmen vardir ya da yoktur, elestirmen nasil bir gorev iistlenir gibi elestireni

bile elestiren bir¢ok yazi kaleme alindi ve bunlar hicbir zaman kesin bir sonu¢ da
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veremedi. Bati’da ise elestirme kavrami siir 6zelinden kendini siyirip diger giizel
sanatlarda da 6onemli mesafeler almistir. (Siireya, 2015b: 375)

Sairin sikayet ettigi bu durumun temelinde ise giizel sanatlar1 temsil eden
sanatcilarin birbirine sirt ¢evirmeleri yatmaktadir. Sanatlar arasindaki iligkinin azaldig1 bir
donemde sanatcilarin bagka alanlara yonelik ¢alismalar yapmasi ya da onlarla ilgilenmesi
pek de miimkiin degildir. Bati ile iliskilendirildiginde Tiirk edebiyatindaki eksiklik kendini

iyiden iyiye gostermektedir. Cemal Siireya, bu durumla ilgili olarak sunlar1 sdyler:

Ulkemizde boyle bir yazar-ressam yakinligi var sayimaz. Daha dogrusu bu yakinhgin giderek
azaldigini séyleyebiliriz. Bir Balaban iistiindeki Nazim egitimini diisiinelim. Dino ile Nazim
iliskisini diigiinelim. Nazim, biiyiik siirsel ¢ikisiyla resme de yeni bir hava getirmisti. Garip
siirinin sigrama yularinda sairlerle ressamlar arasimda tam bir i¢li dighlik vard:. Giintimiizde
ise sairlerle ressamlar aymi icki masasinda oturuyorlar, aymi otobiise biniyorlar, ama
birbirlerinin sanatlariyla tam anlamiyla ilgilenmiyorlar. Birka¢ sanat elestirmeni disinda,
resim iistiine yazan kimse yok gibi. Siirimizi, dykiimiizii izleyip onlart resmine de sindirmek
isteyen ressama da pek rastlamiyoruz. Eski "arkadas" ressamin son ornegi de Orhan Peker'le
birlikte yitip gitti mi yoksa? "Arkadas" sair ise azaldi durdu. Ferit Edgii ‘den baska hangi
yazarumiz var bugiin resim iistiine diigiinen? Yazarlarn, ozellikle de yaraticilarin resim

sanatiyla ilgilerini kesmeleri, eksiltmeleri, bu sanatta cosku ve ¢ikis noksanligina yol agiyor.

Boévyle diyorum.” (Siireya, 2015b: 375-376)

Sairin eksiklik olarak nitelendirdigi bu durumun sebebi sanat¢ilarin artik
basmakalip ifadelerle giiniibirlik heyecanlarin pesinde kosarak eser vermeleri ve diger
sanat alanlarina iligkin ¢aligsmalar1 hemen hemen takip etmemeleridir. Siireya’nin en biiytlik
rahatsizliklarindan bir tanesi de sanatgilarin siirekli olarak ayni ortami paylagsmalarina
ragmen sanatlar arasinda dogal olarak bulunmasi gereken etkilesim ve birlesimin elde
edilememesidir. Siireya’ya gore bu durumun temelinde yatan sebep ise sanatgilar arasinda
meydana gelen sevgisizliktir. Sevgi baginin giderek yok olmasi sanatgilar arasindaki

baglar etkiledigi kadar sanatlar1 da etkilemistir. Ciinkii sanat ugras1 sanatcilar kiimesinin
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ortak izlerini tagimaktadir. Bu izlerin devamimi saglamak sanat¢ilar arasindaki sevgi
baginin kurulmasi ve giiclenmesi ile miimkiin olacaktir.

Cemal Siireya icin resimle ugrasmak sadece resim sanati ile ilgili yaz1 yazmak
ya da siirinde resimsel imgelemlere yer vermek seklinde gelismemistir. Bununla birlikte
resim sergilerine gitmek ve sanatsal olaylari yerinde gormek onun yapti§i en Onemli
sanatsal olaylardandir. Onun “Uzun siiredir resim sergisine gitmemistim. Belki de bundan,
gorecegim her seyi sevmeye hazirdim. Benim gibi resim gorgiisii daha ¢ok kitaplardan,
albiimlerden olugsmus, bir resimde daha c¢ok tuvaldeki 6ykiiyii yorumlayabilecek birinin,
resme edebiyat olarak bakan birinin yargisinin 6nemi olabilir mi bilmiyorum.” (Siireya,
1992: 217) sozleri bu durumu agiklayan en giizel ciimlelerdir. Bir sairin siirini gelistirmek
adma boylesine sanatsal faaliyetleri takip etmesi ve bunlara eserlerinde yer vermesi sanat
adina 6nemlidir. Diger taraftan bir sanat adami diger sanat dallar1 hakkinda kitaplarda ya
da bagka kaynaklarda oldugundan daha fazla bilgi sahibi olmak zorundadir. Siireya, bunu
acik bir sekilde ifade edebilmek igin sanat alanlarini yerinde gérmenin 6nemine dikkat
¢ekmek istemistir.

Son yillarda siir ve resmin birbirine yakin gelismeler gosterdigi kanaatinde
olan sair, buna ragmen resim resimdir, siir de siir diyecek kadar siir sanatina olan ilgisini
ortaya koyar. Ciinkii Siireya, siiri bagka higbir sanatla esdeger tutmak istemez. Kendi sanat
seriiveninde bile siir dyle ¢ok yer almistir ki diger sanatlara ayiracak ¢ok fazla bir vakit
bulamamistir. Diger taraftan sair, kapitalist sistemin siirin ve sairin Oniinii tikadigini1 ve
sanatsal verimin azaldigini ifade etmektedir. Sair, siiri eglence niteligi tasimayan bir sanat,
resmi mobilya olarak kullanilan bir esya ve romani vakit 6ldiirmek i¢in okunan bir nesne
konumuna indirgeyen bu zihniyete tamamen karsidir (Siireya, 1997: 44). Ancak siiri yine

de digerlerinden ayirarak asi bir sanat olarak tanimlama egilimindedir. Buna kosut olarak
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siirin kapitalist olgiitlerde yararlanilacak bir durumda olmadigini1 diisiinerek para-mal-para
diizenine ayak uydurmayacag fikrindedir.

Resim sanati kadar olmasa da miizikle de ilgilenen Siireya’nin bu ilgisi
kendisini yazilarindan ¢ok siirlerinde gosterir. Siireya’da miizikal olana iliskin bir 6rnek
“Oteller Hanlar Hamamlar i¢in Siirekli Siir” bashkli uzun siirinde mevcuttur. Cemal
Stireya, bu siirinde uzun ve i¢li bir sarki gibi Ankara’y1r anlatir. Siirde ara ara gegen
“Ankara Ankara” dizesi “Ankara Ankara giizel Ankaral Seni gérmek ister her bahti kara”
diye baslayan Ankara Marsi’n1 ¢agristirir ve o marsin ritmini verir siire. Ayni siirin ticlincii
boliimiinde gecen “Surda iste tam su noktada Dede’nin/l¢ ¢ekisi Bach’in soluk alisina
karigiyordu” (Stireya, 2015a: 166) diyerek klasik Tiirk miizigiyle klasik Bati miizigini
birlestirir. Zaten siirin adi1 da senfonik miizik eserlerinin adlarina bir gonderme gibidir.
Siirin uzunlu kisali boliimler halinde bir biitlin olusturmasi, Ankara’nin sairleri, sokaklari,
tarihsel yapilariyla biiyiikk bir orkestranin seslendirdigi senfonik bir eser gibi

betimlenmesini diisiindiiriir (Gokalp-Alpaslan, 2009: 459).

Ona gore siir i¢in gerekli olan nakarat, siirde bir i¢ tasarim saglamakta ve siirin
ayakta kalmasini saglayan olay, durum ve hikdyeye destek olmaktadir. Bu nakarat zamanla
bir miizikaliteye doniisecek ve siir ¢ok sesli bir yapiya sahip olacaktir. Bazen bir halk
tiirkiistinlin  ¢okseslendirilmisligini diisindliren bazen de herkesge bilinen sarkilari
animsatan sair, bdylece okurunun farkli sesleri duymasii saglamis olacaktir. Ornegin
“Kanto” siirinde gecen “Garson bira getir! Garsonun adi Barba/.../ Garson raki getir!
Garsonun adi Hakki/.../ Garson sarap getir! Garsonun hali harap” (Stireya, 2015a: 19)
dizeleri, bir zamanlar ¢ok moda olan “Garson bira getir” nakaratli sarkiyr animsatarak hem
miizikal yapt ve hizli bir ritm saglar hem de mizahi bir sdylemle goziimiiziin 6niinde

garsonun halini canlandirir.



81

Giizel sanatlar icerisinde sinemaya da ilgi duyan ve Atilla Ozkirimli ile yaptig

bir sOylesisinde siir ve goriintli lizerine dikkate deger ifadeler kullanan saire gore siir, bir
gorlintii sanat1 olan sinemadan en az etkilenecek sanattir. Ciinkii siir dili ve goriintii dili
birbirinden farklhidir. Ekrandaki bir anlik gosterim ve o gosterimin ortaya koydugu
gorlniirliik 6zellikleri binlerce sayfayla ifade edilemeyebilir. Ayni sekilde bir dizenin ya da
bir climlenin gosterdigi gercegi de binlerce goriintii goriiniir kilmayabilir. Diger taraftan
Stireya, su soruyu sorar: Gorsel sanatlar, diger sanatlarin gelisimini engellerken nigin siiri
daha az etkilemektedir? Goriintli ve siir arasindaki dil farki m1 bunu gerceklestirir? Baska
etkenler de var mudir? Siireya, siirin yapisina agiklik getirerek bu soruyu cevaplar. Siirin

sahip oldugu silahlar, etkilenmeyi azaltmaktadir diyerek sunlari sdyler:

Sinema, romani; TV, sinemay: oldiirdii. Siir zaman zaman ilkel giiciinii de (salt soz) kullanarak
oliimsiiz kalacak. Reklam spotlart bile cirkin siir degil mi? Isaret-dil giindemde. Her sey de
oyle. Cizgi-roman, fotoroman: haklarken, ¢izgi-film de foto-sinemanin iyice éniine gegti. Siirde

bu iki dge de var. Istedigini kullanir. Siir 6lmez. (Siireya, 1997: 229)

Televizyonun ¢ikisi; hem basinin, hem de edebi {irlinlerin satis grafigini
distirmustiir. Bilgiyi, gorsel ve hizli bir iletisim aginda vermesi onu, diger iletisim
araclarinin Oniine tasimistir. Cemal Siireya, televizyonun gazete, sinema, tiyatro, roman
gibi tiirlerin satigini etkiledigi, ancak siirin okunurluguna ve satisina bir zarar vermedigini
diigiiniir. Bunda, siirin goriintiiye aktarilmayan bir sanat olmasinin payt oldugunu ileri
stirer. Siir, sadece sesle ve zihinde tamamlanan anlamiyla vardir.  Siir,
somutlastirilamadigindan televizyon bir alternatif yaratamamustir. Istenilirse televizyon,
siirin okunurlugunu ve satigini artirabilir. Sairin siiri her zaman bitmez tiilkenmez bir
kaynak olarak ele alisi kendine olan giiveni ve siire olan baglhiliginin bir gostergesi

durumundadir.
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Sairin “Bir Biist I¢in Elli Y1l Sonra S&ylenmistir” adli siiri heykel sanati
cevresinde degerlendirilebilecek bir siirdir. Siireya, bu siiri Terzi Fikret olarak taninan eski
Fatsa belediye baskani Fikri S6nmez i¢in yazar. Onu ve davasini yiicelterek ona siirden bir
heykel tasarlar. Siirde gecen “Idris Nebi” ifadesi Fikri Sonmez’in meslegine ortiik bir
gondermedir. Ciinkii Idris Nebi, kiiltiiriimiizde terzilerin piri olarak kabul edilir. Siireya,
siirde Idris Nebi ve algmn karanfil gibi ifade ve gondermelerle onun siirdeki yiiziinii
goriiniir kilmak ister (Anar, 2015: 184). Siirde gegen su dizeler bu durumu agik bir sekilde
ifade etmektedir: “Buyiklarin/ Hakikatli mermerde/ Algin karanfil (...) Ustiinde Idris Nebi
gibi/ Bigtigin hulle.” (Siireya, 2015a: 178)

Sair, “Heykel” isimli bagka bir siirinde, bir kisinin heykeli 6niinde ndbet tutan
bir askere gozii takilir ve bununla ilgili aklina gelenleri siirde siralar. Siirde ontolojik bir
sorun olarak ortaya cikarilan bagkent, cenaze torenleri, kahramanlar, onlarin darginliklari,
tarihe degil de cografyaya gegenlerin 6nemli olmasi ironik bir dille elestirilir (Anar, 2015:

184):

“Goziim gitti de

Heykelin oniindeki ere
Diistindiim

Neden baskent

Yalniz cenaze torenlerinde
Insana verilir

Neden iilkemde
Kahramanlar

Hep dargindirlar

Neden tarihe degil de
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Cografyaya gecenler
Onemli” (Siireya, 2015a: 187)

Siirlerinde mimari sanatina da yer veren Siireya, “Burkulmus Altin Hali
Giinesin” siirinde Galata Kulesi’ni kisisellestirerek ele alir. Bu kule cehennem kapisini
calmaya hazirlanan firavuna benzetilir (Anar, 2015: 191): “ve sehir. Ve Galata Kulesi
(1514 yihnda Bizanslilar zamaninda sapkast u¢mustu, 1967 'de Tiirkler tarafindan siinnet
edildi), binalarint ¢evresinde toplamis, yaklasmakta olan bir firtinaya rahatca gogiis
germenin yollarini ariyor, gériismeler yapiyor: kavminin basinda ve en énde, Cehennemin
kapisini ¢almaya hazirlanan Firavun gibi.” (Cansever, 2015a: 91)

Onun mimari ile ilgili goriisleri zaman zaman ironik bir hal alir. Belli
araliklarla yasadigi Anakara ve Ankara’nin mimari eserleri, Istanbul’'un mimari eserleri
gibi ona etki etmez. Ankara, devletin yOnetildigi, biirokrasinin kati1 kurallarinin egemen
oldugu Istanbul’a nazaran kanun, tiiziik ve yonetmeliklerle sairin karsisina ¢ikan bir sehir
olarak vardir. Bu bakimdan sair, Ankara’nin mimari eserlerine siirlerinde elestirel bir gozle
bakar. Bu yapilar ve dolayistyla bu bagkent, onun i¢in kent kimligine sahip degildir. Saire
gdre buras1 “Oteller Hanlar Hamamlar i¢in Siirekli Siir” baslikli siirinde vurguladigi gibi
“bir acenta dizisi/ Bir Ishani, bir umumi miimessillik tir (Siireya, 2015a: 163). Ankara’daki
mimari eserlere yoneltilmis olan bu tiir goriisler ideolojik tutulmanin bu sehre olan
olumsuz etkilerini gostermek icin bu siirde kullanilir. Siirin ilerleyen bdliimlerinde sairin
bakist daha farkli bir hal alir ve ironik bir eda ile Ankara’nin bazi {inlii yapilarinin
birbirlerine bakiglar1 dile getirilir. Bu ironinin daha da vurgulu olmasini saglamak amaciyla
Ankara’nin sembol yapilarinin seg¢ilmis olmasi1 dikkat cekicidir. Bu bakimdan zihinde

olusan imge daha carpici bir hale biiriinmiis olacaktir (Anar, 2015: 192):

“Biiyiik Millet Meclisi'ni hi¢ gdzden kagirmamakta
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O nereye giderse pesini birakmayan Ankara Oteli:
Is Bankast da kendine 6zgii bir humour'la siiziiyor
Simdi biraz daha asagida kalmis Ani-Kabir'i.
Ise bak, diin humour sézciigii icin Fransevi'yi actiydim,
"Setaret"” diyordu yanlis okumadimsa Semsettin Sami:
Ey setaret bankasi, artik gelmis sayilirsin Cankaya'ya!
Ben éyle her seye dikkat eden bir adam degilim,
Ama biliyorum DCM i¢cin Marmara Oteli'ne gidecegim
Yakamda gizlilik rozeti, eh ¢obanillik da caba;
Vergi iadesi i¢in de Stad Otel var,

Paragiit kulesini yukardan gormiis olursun ayrica.” (Sireya, 2015a: 163-164)

2.7. Modern Mimarinin Elestirisi: Giilten Akin ve Siiri

Giilten Akin, siirin giizel sanatlarla olan baglantisini ele alirken dncelikle siirin
tanimin1 yapmay1 tercih eder. Ona gore siir belirli kaliplar i¢ine sigdirilamaz ve kolayca
sOylenemez. Bu tanimlamaya gore siir, yasamda, insanda higbir iletisim kanalinin
ulasamayacag1 gizler noktasina en yakin giden iletisim tiiriidiir (Akin, 1996: 113). Akin,
devrin diger sanatcilarinda oldugu gibi siiri genisletme cabasi igerisindedir. Akin’a gore
kendisi baslica iletisim aract olan siir, diger alanlarla birliktelik kurarak alanin
genisletebilir. Bu durumun gerceklesmesi adina yapilmasi gerekense siirle birlikte diger
sanatlara da birer iletisim arac1 goziiyle bakmaktir.

Siirlerinde gorsellikten beslenen sair, gergek yasamin, agir yasam kosullarinin

gorsellikle toplumcu bir sekilde ele alinabilecegine inanir:

Kimi insanlarin resimleri. Onlart yazmak isterdim. Kendini nesneden ozgiirlestirmis,

toplumculuktan gegerek toplumsallagmis sevgili, degerli insanlarin resimleri. Resmi tarih degil
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de, boyle bir resimli tarihi siire doniistiirmek isterdim. Ornegin otuz yil énceki Kumru Belediye
Baskani Kemal Kumru’yu yazmak isterdim. Belediyesinin kamyon siiriiciisi, ig¢isi, agwr yiik
hamali, masasina oturdugunda avukati, yargici, baristiricisi, is, as bulucusu.” (Akin 1999:

125)

Onun bir resimden yola ¢ikarak siir yazmak istedigi goriilmektedir. Kendisinin
de belirttigi iizere bahsedilen “nesneden oOzgiirlestirilmis bir resmin siiri” olmalidir.
Ozgiirlestirme kavraminin anlami hayatin zor sartlarinda varligini siirdiirmekte kararli olan
bir insan semasidir. Siirlerinde resim vasitasiyla insanla birlikte insani degerlere de yer
verme istegi Akin’in siir izlegini genisletecek ve siirine farkli anlamsal c¢agrigimlar
saglayacaktir.

Siiri edebiyat tiirii olarak degerlendirmekle onun plastik sanatlar gibi
yogunluklu bir yonii oldugunu ifade eden saire gore siirin bu durumu okurundan ¢aba
istemesini de gerektirmektedir. Bu bir vermeden 6nce istemedir (Akin, 1999: 154). Akin’in
edebiyatin genelinin degil sadece siirin donanimli okur istedigini vurgulamasinin sebebi
siirin imgesel yoniiniin diger giizel sanatlarla olan 6z benzerligini vurgulamak istemesidir.

Siirlerinde mimari sanatina yer veren sairin bu tiirden s6z a¢ildigi zaman
elestirel bir tona sahip oldugu goriiliir. Niliifer ilhan, onun genelde kentin mimarisi 6zelde
de apartman ve apartman yasamma kars1 elestiride bulundugunu ifade eder. Ilhan, onun
“Yiiksek Evde Oturanin Tiirkiisii” adli siirini degerlendirmeye alir ve apartmanla birlikte

insanin insandan ve dogadan kopusuna dikkat ¢ektigini belirtir (Ilhan, 2012: 95):

“Evleri yiiksek kurdular
Onlerinde uzun balkon
Sular asagida kald:
Asagda kaldi agaglar
Evleri yiiksek kurdular

On bin basamak merdiven
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Bakislar uzakta kaldi
Uzakta kaldi dostluklar
Evleri yiiksek kurdular
Cama betona bogdular
Usumuzdaydi unuttuk
Topraklar uzakta kaldi

Topraga bagh olanlar”  (Akin, 2016: 35)

Goriildiigi izere siirde modern mimari olarak kentte yogunlugu goriilen
apartman kavrami ele alinmistir. Bu apartman yiiksekligiyle, balkonuyla, betondan ve
camdan yapilmasiyla, dogadan/topraktan uzaklagmasiyla ve dostluk gibi insani bir
birlikteligi bitirmesiyle bireyin trajedisi olarak ele alinir. Bu baglamda dogada/kirsalda
kurulan otantik ve sahici bir yasamin, kentte apartmanla birlikte yerini insanlarin birbirini
tanimadigi, yalniz ve yabanci bir yasama biraktigindan s6z etmek miimkiindiir. Kent
olgusunun getirdigi yabancilasma ve yalnizlagma Giilten Akin’1 toplumsal anlamda duyarli
siirler yazmaya yoneltmistir. Giilten Akin, bu mimari ve kentlesme olgusundan hareketle
calisan kadinlar, annesiz biiyiiyen ¢ocuklar, uyum sorunu yasayan go¢menler, abluka altina
alman devrimciler gibi ¢esitli insanlar siirlerinde islemistir. Diger taraftan bu insanlarin
yasantisi, kirsalda olmayan bir yasantiyr goz Oniine getirir ki bu da sairin kirsal ve kent
karsithgimi bir kez daha giindeme tasidigini gosterir. Bu bakimdan sair, s6z konusu
insanlarin kentte mutsuz ve bir kusatilmigslik duygusu igerisinde yasadiklarina isaret

ederek, kente olan olumsuz bakisinin degismedigini yinelemis olur (Ilhan, 2012: 96).
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2.8. Mimar, Ressam, Miizisyen ve Hepsinden Once Sair Olmak: Sezai
Karakog¢

Sezai Karakog¢’un sanat tutumu, diinya goriisiiniin bir pargasidir. Sair, sanati
kendi diinya goriisiinii bir sesin, yeni bir sesin sirtina yliklemekten ibaret goriir. Onun siiri;
ask, hiirriyet, yasayis, 6lim gibi varolmanin dinamitlendigi noktalardaki trajik espriyi ve
irrasyonele, absiirde bulanmis “MUTLAK™1 zapt etmektir (Karakog, 2007b: 44).
Karako¢’un mutlak merkezinde sekillenen sanat anlayis1 nasil ¢cagdaslarindan ayriliyorsa
giizel sanatlarin subelerine bakisi ve siirle diger sanatlar arasindaki baglantiyr yorumlayisi
da farkliliklar gosterir.

Sair, Mutlak tanimim1 yaparken kendi estetik anlayisinin angaje olmadigini
belirtmek ister. Siirlerinde imgeler ve imajlar vasitasiyla soyut olana dogru gidisi ifade
etmis ve sanat1 belli kesimlerin ya da goriislerin boyundurugundan kurtarmakta kararl
olmustur: “Sanati, bir takim duygulari (ama o duygular ne olursa olsun, ¢agla ve insan
icinin derin bolgesi, en alt bolgesiyle ilgisi ne olursa olsun) heykeltiras gibi yontmaktan
ibaret sayanlarla, sanati sadece doktrinlerin propaganda aleti sayanlardan ayriliyorum.”
(Karakog, 2007b: 45) diyerek bu alanda farkli bir yol izleyecegini agiklamistir. Onun
estetik anlayisinda giizel sanatlara ait olan 6zgiir olmali kendiliginden sekillenmelidir.

Estetigi sairin “ben”iyle okuruna vermek istedigi “mesaj” arasindaki koprii
olarak yorumlayan saire gore estetik araciliiyla sair mesaja mesaj da saire ulastir. Bu
nedenle sanat olayr ben ile mesaj arasindaki “birlikte yasanti” (coexistance) olarak
yorumlanmalidir. Bu birlikte yasayis i¢inde sairin mutlak’a uzayisini saglayan da siirdeki
miizigin evrensel armonileri olacaktir (Karakog, 2007b: 111).

Sanatla mutlak’1 hedefleyen, musiki ve armoniyi bu dogrultuda bir arag¢ olarak

goren Sezai Karakog, sairin tiim giizel sanat dallarindan yararlanmasi gereken sanatgi
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oldugunu da ifade eder. Ama burada bir kirmizigizgi ¢eker: “Sair her seyin basinda ve
sonunda sair kalmalidir.” Yararlanma sadece yararlanmadir. Heykeltiras olmak, ressam

olmak, miizisyen olmak demek degildir:

Nedir sair? Eserinin yapisint kurarken mimar, tasvirleri ve portreleriyle ressam, natiir-
mortlariyla ressam, dildeki ¢izgileri, damarlari ve kelimelerin renklerini kullanirken ressam,
dogadaki ve dildeki, soz ve kelimelerdeki musikilerden dzel sesler yakalar ve onlardan 6z
sesler iiretirken musiki adami, bestekdr ve yasarken veli, kahraman, onder, bilgin, ya da
swradan adam; zanaatgr ve sanatgi. Fakat her seyden ve hepsinden dnce sair ve hep sair ve en

sonda da sairdir. (Karakog, 2007a: 70)

Buradan da anlasilacagi tizere Karakog, saire diger sanatgilarin bakislarina
sahip olma gorevi de yiiklemek istemistir. Bu agir gérevi saire bigmesinin nedeniyse siiri
sanatin merkezinde gormesidir. Karakog¢’a gore “Biitiin sanatlar siirin atesini ¢almigtir.”
(Karakog, 2007a: 70) Her seyin basinda siirin oldugunu savunan bu goriisiin Turgut Uyar’a
yakin oldugu sdylenebilir. Uyar da sanata her yeniligin siirden girecegini savunmustur.
Karakog saire yiikledigi sanatlardan yararlanmakla beraber sair kalma Odevini, siire de
yiklemistir: “Biitiin sanatlar onun atesini ¢aldi. Boylece, her sanata siir yayidi. Bunun
icindir ki musiki par¢asinda gsiir, resimde gsiir, mimaride siir, sinemada gsiir aranir.”
(Karakog, 2007a: 70)

Bu alintilar dahilinde Karako¢’un tedahiile taraftar ya da kars1 oldugunu iddia
etmek dogru olmayacaktir. Ona gore tedahiil her seyin Oziiniin siir olmasi nedeniyle
kaginilmazdir.

Turan Karatas, sz konusu durumu destekleyerek sanatlarda tedahiile karsi olan
ve siiri siir, resmi resim, musikiyi musiki olarak kabul eden Orhan Veli’ye karsilik, Sezai
Karakog¢’un yukarida da alintilanan sozlerini siralar. Karatag’a gore sair, boylece musiki

parcasinda siir, resimde siir, mimaride siir, sinemada siir aramanin yanlis olmayacagini
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ifade etmek istemis ve biitiin sanatlarin -siir, musiki ve resmin- eninde sonunda birer sanat
olduklar1 i¢in ortak bir tesir yaratma giicline sahip olacaklarina inanmistir. Sanat kollar
icinde daha ¢ok siire dnem veren Karakog¢’un bu goriisleri neticesinde musikiyle siiri yan
yana, i¢ i¢e diisiinen Ahmet Hasim’e de yaklastigi, onun gibi disiindiigii ifade edilebilir

(Karatas, 2000: 428-429).

Sair, Hizirla Kirk Saat’in yazilma asamasii anlatirken Yenikapi’dan, deniz
kenarindan ve kayaliklar arasindaki bir kir kahvesinden bahseder. Ozelikle “Bat1 Korosu”
adli siirini yazarken anlattiklar1 yukarida bahsi gecen durumu agiklar niteliktedir. Karakog,
bu durumu soyle ifade eder: “Sehir arkada, deniz onde, tiim ilhamlara agik, berrak sulart
ayna ve hafif sipirtilarini ¢agrisim miizigi gibi hissederek siivimin geligini bekliyordum her
gittigimde.” (akt. Karakog, 2000: 20). Karakog, bu anlatim igerisinde bir goriintiiden, agik
ve berrak sulardan ve sularin ¢ikardigi seslerin sonucunda ulasilan bir musikiden
bahsetmektedir. Sairin mutlak olana ulasma yolunda daima berrak kalmasi ve musikinin
ilhamindan yararlanmasi kendi sanat anlayisi dogrultusunda tabiattan yararlanmasinin da
giizel bir 6rnegini teskil etmektedir. Boylelikle sair, siirinin berrak kalmasi adina bilingli
olarak bir tercihte bulunmustur. Siirle beraber yiiriiyecek olan musiki, kendi basina ¢ok ug
noktalarda olsa bile siir onu dizginleyerek kendi biinyesinde istedigi sekilde kullanacaktir.

Sezai Karakog¢’un sadece siir sanatina dair kuramsal yazilarinda degil,
dizelerinde de giizel sanatlar yerini alir. Ornegin “Kav” siirinde gecen “Giinse eriyor yon
von Van Gogh’su bir kirmizilik” (Karakog, 2012: 141) dizesinde hem kirmizinin yarattigi
bir gorsellik hem de Van Gogh’a yapilan telmihle kurgulanmis imgesel ve tarihsel bir ton
bulunmaktadir.

Gonderme, Van Gogh’un tablolarindaki kan kirmizisi rengiyle ilgilidir.

Karakog¢ bununla birlikte 7aha 'nin Kitabi’nin dordiincii boliimiinde Van Gogh’un koyli
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hayatinin zorlugunu, sikintilarini yansitan el resimlerine ve g¢alismalarina deginir. Van
Gogh; denenmemisi, yapilmamis1t yapmak i¢in koyliilerle birlikte yasamis, onlarin
yasantilarindan ¢ikardigi birgok tablolar yapmistir. Bu el resimleri, onlarin hayatlarindaki
zorlugu en ince detayina kadar gergekei bir bigimde yansitir. Sair, “Gozlerden bir ¢ilginlik
akiyor geriye geriye dogrul Van Gogh'un elleriyle kirtlan bir basak mi bu” (Karakog,
2012: 330) diyerek imgeyi yerli yerinde olusturabilmek i¢in bir uygunluk arar. Turgay
Anar’a gore siirde gecen basak-el-Van Gogh tg¢liisii bu uygunlugu kurmaktadir ve bu
durum tesadiif degildir (Anar, 2015: 159).

Onun baz1 dizelerinde de resim ¢izme eylemi geger. Resmi ¢izilen nesneler
teshis sanati kullanilarak insan gibi disiinilmektedir. “Cizdigim resmin/ Saat kulesi
aghyor” (Karakog, 2012: 65) dizesi buna bir 6rnek teskil etmektedir. Karako¢ un ¢izdigi
resimlerde geyik figiirii vurgulu bir sekilde mevcuttur: “Sandiklarin icini gostersem sana/
Cizdigim resminl Yalmizligin geyik gozlii kosesindel Bir rafa koyabilsen/ Olup biteni ve
onlar” (Karakog, 2012: 66). Geyik imgesi; bereketi, masumlugu, saf kadin1 ¢agristirarak
siirdeki imge diinyasim1 hareketlendirir. Bu saf, giizel, masum ve efsanevi hayvan,
kendisinden diger varliklara huzuru, masumiyeti bir su gibi yayar (Anar, 2015: 161).

Turan Karatas, 1950°den sonra o6zellikle ikinci Yeni sairlerinin iiriinleriyle
resmin siirdeki golgesinin iyice hissedildigini ifade eder. Bu bakimdan o, Sezai
Karakog¢’un “Kose”, “Sultanahmet Cesmesi”, “Kanarya” ve “Kalorifer” siirlerinde resmin
tekniginden alinan kullanimlar ve kelimelerle yapilan tablolarin bulunacagini sdyler.
Ayrica “Balkon” siirinde gecen “Camaswrlarimizi asarsaniz hazir kefenlSezlongunuza
uzamn olii” dizelerinden kolaylikla bir tablo tadi ¢ikacagini belirtir. Yine Karatas’a gore
sairin “Anneler ve Cocuklar” adli siirinin ilk dortliiglinde diinyanin sahici ve hiiziinli

tablolarindan biri vardir (Karatas, 2007: 175).
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Siirlerinde sinema sanatinin da izlerine rastlanan Karakog¢’un ozellikle “Lili

Yar” siiri ayn1 adl1 filme yazilmis olan ekfrastik bir metindir. Sair, bu filmi izledikten sonra
filmin 6zellikle son on bes dakikasi i¢in bu siirini yazmistir. Filmde yer alan karakterler

sair tarafindan ekfrastik bir tavirla konusturulur:

“Bu kuklalarin kukla olmadigi besbelli

Ne soyledilerse tipitipina gergek besbelli

Altin saclarim vana atigi yok mu Lilinin

Lilinin yagdan kil ¢ekercesine inanist

Lilinin yagdan kil ¢ekercesine yasayisi yok mu
Kuklalar titremesin ne yapsin” (Karakog, 2012: 51)

Lili filmde; saf, naif, kirilgan, g¢ekingen bir kiz olarak gosterilir. Onun
kuklalarla kurdugu duygusal ve samimi iliski, filmin sicakligina da yansir. Sair, Lili’yi
kuklalarin dilinden anlattig1 ekfrastik bir tasvirle siirinde yeniden canlandirir. Ona 6znel bir
acidan yaklasarak onu siirinde askin 6znesi konumuna getirir (Anar, 2015: 163). Diger
taraftan Karako¢g’un “Av  Edebiyat1” siiri de sinema sanati baglaminda
degerlendirilebilecek bir siirdir. Turan Karatag’a gore bu siir, sinema tekniklerinin siirde
nasil kullanilacaginin bagarili bir 6rnegidir (Karatas, 2007: 177).

Uzerinde durdugu bir baska giizel sanat da tiyatro olan sairin bu sanata bakis1
s0z ve disilinceyle yaratilan etki cevresinde olmustur. Necip Tosun’a gére onun
oyunlardaki amaci sahne miizigi, 1siklama, dekor, teknik donanim, karakter yonlendirme
konularinda tiyatronun imkanlarindan yararlanmak degil, sozle ve diislinceyle bir etki
yaratmadir. Bunun pesinde oldugu i¢in de bazen oyunlarin sahnelenecegini bile biisbiitiin
hesaptan ¢ikardig1 gozlenir. Buna gore s6z konusu boliimlerde ortaya diistince agirlikli bir

hikdye-metin ¢ikar. Bu yilizden oyunlar oynanmaktan ¢ok okunmaya yatkin ve uygun
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metinlerdir. Tiyatrolarindaki kimi boéliimlerse Turan Karatas’in tespitiyle sinema ve
televizyon igin iyi bir malzeme niteligi tasir (akt. Tosun, 2003: 310). Diger taraftan Sezai
Karakog, kimi zaman masalimsi bir iislipla yazdigir oyunlarini, agirlikli olarak siirsellige
yaslar. Oyun dili apagik siirseldir ve giliciinii siirden alir. Oyunlar bir sairin elinden
ciktigini her an hissettirir. Siirsellik 6zellikle koro boliimlerinde kendini gosterir. Ona gore
oyunlarinda hayallerinden siyrilan kahramanlarin = sairlikle ilgili gondermelerde
bulunmalar1 bu oyuncularin Karakog’tan baskasi olmadiginin bir gostergesidir (Tosun,
2003: 310).

Siirlerinde heykel sanatina da gondermeler bulunan sair, heykeli siirdeki
goriislerini, fikirlerini ve ideallerini yansitmak ve bunlar siirinde somutlamak icin kullanir.
Onun meshur “Monna Rosa” siirinde gegen “Koyverip telli pullu sa¢larim riizgaral Bir
¢ocugun ardina diisen heykellerimil Peygamber c¢iceginin aydinliginda ara” (Karakog,
2012: 30) dizelerinde ayrilik imgesi, yiirliylip giden bir ¢ocugun ardina diisen golgenin bir
heykel gibi diisliniilmesiyle olusturulan seyreltilmis bir imge olusturma bigimi
dogurmustur (Anar, 2015: 186).

Sair, “Kan i¢inde Gilines” baglikli siirinde
Sovyetlerin Kasim 1957°de Macaristan’1 isgal etmesiyle
Polonya ve Macaristan’da yasanan drami, kirilan bir
heykel imajiyla canlandirir. Sair, bu imajda cesitli
heykelleriyle meshur olan Polonya’nin bu saldirilardan
kotii bir bicimde etkilenmesini Veniis heykelinin kirik

koluna benzeterek dile getirmistir (Anar, 2015: 186):

“Porselenlerden yapilmig Polonya

13. resim: Antakyah
Alexander tarafindan
yapildig: diisiiniilen kolu kirik
Veniis heykeli.

Kirilan heykel ve heykel asklar
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Ve Veniis "iin kirik kolu” (Karakog, 2012 75)

Siirlerinde Islam gelenegi icinden ¢agdas mimari eserlere bakan Karakog’un
bakisinda her zaman Bat1 medeniyeti ve buna bagli olarak Bati mimarisi ve eserleriyle bir
hesaplagma fikri yatar. Sair, Islam mimarisinin gerilemesi ve bu mimarinin Bat1 mimarisi
karsisindaki durumu {izerine kafa yorar. Bir¢ok siiri bu tlirden sorularin, tartismalarin,
kiyaslamalarin, ¢oziim Onerilerinin yapildig1 bir edebi alandir. Bu bakimdan onun {izerinde
israrla durdugu mimari eserlerin basinda ¢gesme gelmektedir (Anar, 2015: 193).

Cesmeler, Karakog¢’un siirlerinde gegmis giizel giinleri, bereketi, bollugu yani
I[slam’in giizel giinlerini sembolik diizeyde yansitir. Cesmelerden giiriil giiriil akan su,
kaynagin ne kadar giiclii oldugunu gostermektedir. Diger taraftan kurumus cesmeler,
gelenegin canliligini yitirmesi olarak yorumlanmaktadir. Cesmeler, bu siirlerde bir zincir
misali ge¢cmisi gliniimiize baglamaktadir (Anar, 2015: 194).

Karakog, siirlerinde gesmelere estetik agidan giizel bir sekilde bakar. Bu agidan
“Sultanahmet Cesmesi” siirinde ¢esmenin deliklerinden su yerine siis de akitir. Bu akan su,
onun dirilis felsefesi olarak niteledigi Islam gelenegi, kiiltiirii, sanat1 ve edebiyatinin en

glizel 6rnegidir (Anar, 2015: 194):

“Su yerine siis akiyor
Deliklerinden

Egilmis éliimsiiz ince bilekli
Cariyeler bakiyor
Derinlerden geliyor sesleri
Oniinde dokuz minare

Aynalar kadar aydinlik yiiregi
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Kilise ote yaninda yara bere
Icinde kendini sessiz bir olusa birakiyor
Degistiriyor deri” (Karakog, 2012: 74)

Siirin ikinci béliimiinde siirdeki 6znenin gordiigii Sultanahmet Camisi, islam
inancinin aydinlik kavramiyla eslestirilir. Camii, bir insan gibi diislintildiigiinden, onun
yiregi de bu aydinliktan nasiplenir. Kilise ise bu aydinligin tam aksine Orselenmeyi
cagristiran yara bereden ibarettir. Siirin 6znesi, 0zellikle son boliimde ¢esme ile 6zdeslesir
ve kendini iki géz bebegi erimis ¢esmenin kanli ve kizgin gozyaslari olarak diisiiniir. Siirin
bu simgesel kurgusu i¢inde gesme, sairin vasitasiyla dile gelir. Cesmenin yasadigi hayat,
sairin dile getirdigi lizere mesut olmayan, aglayan ve kizan bir medeniyetin semboliidiir

(Anar, 2015: 195):

“Tramvaymn késeleri saridir
Ortasinda oturmus mesut bir sagir
Biitiin giin tiirkii cagirir

Erir cesmenin iki géz bebegi

Ben o kanli kizgin

Gozyaslariyim ¢cesmenin” (Karakog, 2012: 195)

Onun siirlerinde mimariyi temsil eden bir diger yapi1 da dirilisin baskenti olarak
baktig1 Istanbul’dur. Ozellikle tarihi, kiiltiirel ve sanatsal agilardan zengin olan bu sehirde
onun ig¢in dikkati ¢eken Onemli eserlerin basinda Kiz Kulesi gelir. Bu yapi, sadece
giizelligi, efsaneleriyle degil icerdigi zengin anlamiyla da gelecege yonelik iyi niyetlerin
merkezidir. Ona gore Kiz Kulesi, Islam medeniyetinin yeniden dirilisinin ve zaferinin bir
belgesidir. Bu zaferle birlikte Istanbul yeniden her anlamda zenginlesecek ve daha degerli

hale gelecektir (Anar, 2015: 200):
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“Kizlar ¢ikar kule'den bir giin kizlar gelir

Istanbul'u yeniden bir ipege ¢evirir

Bir giin bir ugurlu dogu saatinde

Kizkulesi bir zafertak: gibi yiikselir

Gelecek ogullar igin besiklerin en giizeli

Denizde sallanan o kulenin etekleridir

Giines der ki: yeniden dogmaya deger

O giinii o kuleyi o ¢ocuklar: gormelidir

Gecenin ¢icekleri degince kule'nin saglarina

Bekledigi konugun sirri ¢oziilecektir” (Karakog, 2012: 619)

Istanbul’un mimari eserleri icerisinde sairin dikkatini ¢eken ve artik camii degil
miize olmasindan dolay1 kutsal bir mekan olma vasfini kaybetmis haliyle sairin inkisarini
ekfrastik bir sekilde anlattig1 bir bagka yer de Ayasofya’dir. Bu hayal kirikliginin sebebi,
Islam’m, Istanbul’un fethinin sembol eserlerinden birinin, fethin sahidi olmus bir caminin
miizeye cevrilerek bir kadavraya dondiiriilmesidir. Sair, bu durumu hazmedemedigi icin
siirinde bu mekan1 temel alir. Ona gore bu mekin hi¢bir zaman boéliinemez ve
parcalanamaz. Bu camii, insanlar1 bir araya getirmesi bakimindan cennetin kapisi olarak
nitelendirilmektedir. Bu kap, fetihten sonra Allah’a agilan bir kap1 olan bu mekan, miizeye
cevrildikten sonra Allah’a kapanan bir kap1 héaline gelmistir. Sair, siirinde Ayasofya’nin bu

tiirden bir amaca hizmet etmesini inceden tenkit eder (Anar, 2015: 202):

“Ve derken Ayasofya yiiziime ¢arpan karanlik

Serin ve kilim nakisl kizil gozlii dev bir cam gibi
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Ve kilicimin ucunda Ayasofya kiigiik bir bilya gibi
Uguyorum géklerin kubbesine bir ikram gibi
Gok sofrasinda bir ¢egni bir garnitiir gibi
Kalk ve kavra ruhum bir kadavra gibi solan bu géksel yapiy
Bir kartal tagirken yere diismiig
Ve kalakalmuis kaldigi yerde
Sonra karanliklardan ¢ikan kartallar tiinemis tistiine
Yemigler otesini berisini
Ey kozmigin kemirdigi bir kent gibi yiikselen yapi

Ey Allah'a agilan ve kapanan ulu kapr” (Karakog, 2012: 662)

3.9. Sinemadan Siire Bir Adin Yolculuk: Ulkii Tamer ve Siiri

Ulkii Tamer ¢ok yonlii bir sairdir. Diger giizel sanat subeleri icin konusacak
olursak Tamer’in hem estetik begenisini hem sairligini ve imgelerini besleyen iki ana
damarin sinema ve tiyatro oldugunu belirtmeliyiz.

Tamer, ¢ocuklugunda baslayan edebiyat seriiveninin igerisine yasadigi sehrin
ve g¢evrenin de etkisiyle farkli sanatlari ekleyip bu alanlara ilgisini hep canli tutmustur.
Onda okuma merakinin yaninda sinema ilgisi ¢ocukluktan itibaren devamli olmustur.

Gaziantep’te yasadigi donemde Nakip Ali sinemasi hayal diinyasini
genisletmistir. Kendisi bu donemi “Sinema, diinyaydi. Sinema her seydi.” (Tamer, 2010:
47) diye tanimlayarak sinemanin genglik yasaminda kapladigi yerin genisligini vurgular.
Tamer bu ilgisinin verimi olarak yorumlanabilecek bir de kitap yayimlamistir. 1989°da
cikan Sinema Dedi Ki... adli derleme kitab1 ilgi c¢ekici sinema aforizmalarindan
olusmaktadir. Kitabin kapagindaki tanmitim soyledir: “Bu kitapta sinema diinyasimin en

gozde oyuncu, ydnetmen, yapimci ve Ssenaryo yazarlarimin igten/samimi itiraflarini
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bulacaksiniz, kendileri, baskalari, sinema ve diinya hakkinda...” (Tamer, 1989: 1). Genis
bir yelpazeden segilip bir araya getirilmis bu sozleri toplayabilmek i¢in siliphesiz siki bir
sinema meraklis1 olmak gereklidir.

“Sinema bizim igin térenle yasadigimiz bir senlikti.” (Tamer, 2010: 325) diyen
Tamer, sinema ilgisini sadece metin diizeyinde tutmamustir. Sair hem sinema filmleri hem
de popiiler televizyon dizilerinde oyuncu olarak yer almistir.

Gorsellik olarak niteledigi sinemay1r hayatin ta kendisi olarak goren sair,
sinemanin siirle atbasi giden bir sanat dali oldugunu, hayatina siirden Once sinemanin
girdigini ancak siirin yerini alamadigini belirtir. Sinema siirin yerini almamis olsa da
Tamer’in siirini 6nemli Olgiide etkilemistir. Zira yazar, eserlerinde imgenin agirlikta
oldugunu bunu da bir yoniiyle sinemaya borglu oldugunu dile getirmistir (Tamer, 2008).
Ayrica Tamer’e ait “Giyotin”, “Ay yolunda”, “Denizin ve Askin Dalgalar1” adli siirlerde
boyle bir izlenim goriilmektedir (Kaya, 2016: 67).

Sinema etkisi Tamer’in siirlerinde {slubu belirlemesi bakimindan 6neme
sahiptir. 1940’larin Antep’inde diinyaya agilan tek kapinin sinema oldugunu belirten sair,
sinema i¢in “En biiyiik eglencemizdi. Bir kitap okurken bile, okuduklarimi goziimde
canlandirmak aliskanligimi getirdi bana. Yazarken de 6yle oluyor ¢ogu zaman. Dizeleri
film kareleri gibi gormeye basliyorum.” (akt. Berkdz, 2014) demistir. Tamer’in “Usiir

Oliim Bile” siirindeki dizelerde film karelerinin izlenmesi bu duruma &rnek gosterilebilir:

“Bir ormanda tutup onu
Bagladilar agaca
Yumdu sanki uyur gibi
Gozlerini usulca

Bir soguk yel eser
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Usiir 6liim bile
Anlatir akan kani

Beyaz sesiyle

Diz ¢oktiiler karsisinda
Sonra ates ettiler
Parcalanan yiiregine
Yuva kurdu mermiler
Bir soguk yel eser

Usiir 6liim bile

Anlatir akan kani

Beyaz sesiyle

Gelip kondu bir giivercin
Ellerine o gece

Kirmizi bir ¢elenk oldu
Bileginde kelepge

Bir soguk yel eser

Usiir 6liim bile

Anlatir akan kani

Beyaz sesiyle” (Tamer, 2014: 216)

Ailesi edebiyata ve okumaya ilgili bireylerden olusan Tamer, hayatinin ilk
yillarinda baslayan sinema merakinin yaninda tiyatroyla da ilgilenmis, hayatinin belli
donemleri igin “Edebiyat disinda en ¢ok tiyatroyla ilgileniyordum.” (Tamer, 2010: 87)
demistir. Onun sanat hayatindaki ilk eseri de 1948’de yayimladig: tek perdelik okul piyesi

Duygular Konusuyor’dur.
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Cok yonliiliigli eserlerine yansitan Tamer; tiyatro, sinema, Oykii ve kose
yazarhiiyla ilgilenmistir. Ayrica cevirileri sayesinde diger sanat dallar1 ve bazi sosyal
bilimlere olan ilgisini gostermistir (Kaya, 2016: 49). Cok yonliiliigii saglayip sanatcilarin
eserlerine ruh ve sekil veren 6ziin onlarin hayatlar1 oldugu bir gergektir. Zira Tamer, “beni
besleyen yasamimdi. O yasamima egemen olan kaynaklar sinema, edebiyat, resim. Elbette
insanlar. Tamdiklarim. Gordiiklerim. Yolculuklarim” (Tamer, 2011) deyip yasamina hakim
olan sinema, tiyatro ve resim gibi unsurlari isaret edip yasamini olusturan bu unsurlarin
ayni zamanda siiri i¢in birer kaynak oldugunu ifade etmistir. Tamer’in “Ne haltedeyim,
cocuklugu sinemada yogurulmus, tutkulu, siradan bir seyirciyim sadece.” (Tamer, 2010:
332) ifadesi yasamini sekillendiren olay ve durumlarla ilgili bilgi vermesi bakimimdan
onemlidir. Sanatin1 yaptig1 biitiin islerin merkezine almasi ve sairligin ona sagladigi
alanlarin genis olmasi sayesinde ilgi duydugu alanlarda basarili yapitlar ortaya koymustur.

Sairlerin ve diger sanatlara mensup sanat¢ilarin birbirlerini okumasi ve takip
etmesi gerektigini diisiinen Tamer, sanatin bir biitiin oldugunu ve hicbir sanat dalinin
birbirinden bagimsiz olmadigini; bilakis birbirini tamamlayict nitelikte oldugunu sdyler.
Sanatcilar arasi iletisim ve iliski sayesinde farkli alanlara mensup sanatgilar karsilikl fikir
aligverisinde bulunacak ve bazi konulan tartisabileceklerdir. Bu duruma o6rnek olarak
ressam Picasso’yu gosteren sair, onun hem ressam hem edebiyatgr hem de tiyatrocu
kimliginden bahseder (akt. Kaya, 2016: 109).

Sinema ve tiyatroyla birlikte miizik sanatiyla da ilgilenen Tamer, 6zellikle
beste yazarligi/sark: sozii yazarligi, besteleri dillendirmek, onlara s6z yazmak ve miizigin
0ziine, kalibina uygun siirler yazmakla mesgul olmustur. Tamer, hem sarki s6zli yazmanin
hem de beste yapmanin ancak sanatkarlarin isi oldugu inancini tasirken sarki sozii

yazmanin bir sair agisindan giizel bir deney, yararli bir kendini sinama oldugunun da
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bilincindedir (Kaya, 2016: 134). Tamer, bestelenmeye uygun siirler yazmakla bu alana
olan ilgisini ortaya koymustur. Onun “Athnin Tiirkiisi” ve “Memik’e Agit” adli siirleri
Ziilfii Livaneli tarafindan bestelenmistir. Buna karsilik Ulkii Tamer, sdzleri olmayan
bestelere sz yazarak miizik alanindaki yetenegini gdstermistir. Livaneli, Ulkii Tamer’in
bu yetenegini “Herkes terziye bir insan gétiiriir, bu insana bir elbise dik der. Biz Ulkii’ye
bir elbise gotiirdiik. Bu elbiseye insan uydur dedik.” (akt. Kaya, 2016: 136) sozleriyle ifade
eder. Bu baglamda Ulkii Tamer’in sairlere sarki sozleri yazmalar1 seklindeki tavsiyesinin
sebebi anlagilmaktadir. Ona gore sairler boyle yaparak miizik ve siirin baglantilarini daha

iyi kavrayacaklardir.
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SONUC

Sanat, insanin en eski kendini ifade etme ugrasidir. [lkel donemlerden
giiniimiize kadar pek ¢ok degisim gosterip farkli subelere ayrilsa da sanatin temel kurali
giizel duyuya (estetik) hitap etmesidir. Sanat, farkli subelere ayrilarak incelenir ve dzerktir.
Bununla beraber ayri sanat dallarinda yansitilan giizel duyunun niteliklerinde dénemlere
uygun olarak benzerlikler bulunmak durumundadir.

Ikinci Yeni Siiri, Tiirk edebiyatinda kendinden énceki anlayislardan ayrilan bir
imge ve sdyleyis ozelligi gostermektedir. ikinci Yeni’nin bu dzgiin sdyleyisi ise aslinda
sadece siir planinda bir bulus degil, farkli sanat alanlarinda da yansimalar1 goriilen bir
estetik anlayistir. Non-figiiratif resmin, atonal miizigin ve ikinci Yeni’nin beslendigi
damarlarda ortak bir estetik 6z bulunmaktadir.

Pablo Picasso, Van Gogh, Chagall, Joan Miro, Vasily Kandinsky, Arnold
Schonberg, Passolini, Fellini, Eisenstein, Bergman gibi isimlerin sanat alanlar1 ve
anlayislar1 birbirinden oldukga farklidir. Bununla beraber hepsinin ikinci Yeni siirinde
izleri goriiliir. Alisilmis formdan kacis ve sonrasinda deforme etme cabasi, siradan
hayattan hatta kendinden uzaklasip yabancilasma, yabancilasmanin getirdigi varolus
sorunu, modern devletin merkezi otoritesine ve onun iretim iliskilerine elestirel bir
yaklagim, resmi tarih anlayislartyla sorunlu olma vb. Ikinci Yeniciler bilingle ve istekle
diger giizel sanat dallarina yakin durmuslar ve bu sayede siirlerini ve imge diinyalarini
modernizmin diger giizel sanat dallarindaki yansimalariyla kurmuslardir. Denebilir ki Tiirk
siirinde Ikinci Yeniciler kadar miizik, resim, sinema, tiyatro alanlar iistiine diisiiniip yazan
ve siirlerini diger sanat alanlarindaki anlayislara yaklastirma c¢abasinda bir toplu ¢ikis
goriilmemistir. Siiphesiz bu durumun en 6nemli nedeni Ikinci Yenicilerin kendilerinden

onceki donemlere gore genis teknolojik imkanlara sahip olmasidir.
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Ikinci Yeni sairleri modernist sanatlara siirlerinin yaninda poetik metinlerinde
de yer vermistir. Bu metinler onlarin sanata bakiglarimi tespit etmek adina Onemli
eserlerdir. Bu metinler sayesinde sanatgilarin farkli alanlara olan bakiglarindaki ortak ve
ayrik yonler belirginlesir. Ikinci Yeni sairlerinin iizerinde en ¢ok durduklari sanat dali
resimdir.

Resmin siirle beraber kullanimi, sessiz ve cansiz olan seylere ses getirmek
seklinde tanimlanan ekfrasis kavraminin filizlenmesini saglamistir. Bu kavramin gorsel
sanat eserlerini dil sinirlar1 i¢inde somutlamasi, modern anlamda kurulmaya baslayan
miizelerin etkisindendir. Ciinkii bu mekéanlar, sair ve yazarlarin siirekli olarak ugrak
yerlerindendir. Diger taraftan resmin siir gibi olamayacagi daha dogrusu olmamasi
gerektigine dair diislincelerin varligit bu iki sanat arasindaki iligkileri sorgulamak
gerektigini de beraberinde getirir. Bu anlayisa gore resim biitiin sanatlardan {istlin bir
konumdadir. Modern sanat anlayisinda sanatlarin beraber gelisim gostermesi, farkli sanat
dallarina mensup sanatgilarin ayni havayr soluyup ayni mekanlar1 paylagsmalart bu
diisiincenin sanat diinyasinda pek de bir yeri olmadiginin gosterir. Ikinci Yeni sairleri de
modern resmin ve onun getirdiklerinin farkinda olarak resme egilmisler ve siirin resimle
olan igkin baglantilarini kesfetmiglerdir.

Bu bakimdan siirlerinde ekfrastik tasvirler yaparak siirlerini “sessiz”likten
kurtaran Ilhan Berk’in ressam olmasi, Cemal Siireya’nin siirekli resim sergilerini ziyaret
etmesi, Ece Ayhan’in ¢evresindeki arkadaslari arasinda ressamlarin genis yer tutmasi, Edip
Cansever’in hali diikkaninda resim koleksiyonlarinin daima masa iizerinde serili olmasi ve
Oktay Rifat’in yeni siir goriintiisii, tipki yeni resim goriintiisii gibi gercegi yeniden kurma
cabasindan doguyor deyip de Per¢emli Sokak’inda yer yer gercekiistiiciilere yaklagsmasi

Ikinci Yeni sairlerinin resim sanatin1 kesfetme yolundaki gercek taniklaridir. Ayrica
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Ankara’da ¢ikan Pazar Postasi’nin Ikinci Yeni siirinin meydana gelmesiyle birlikte gorsel
sanatlarla ilgili yayin yapmasi arasinda da kuvvetli bir iligki vardir. Manidardir ki bu
gazetede Chagall, Klee ve Picasso gibi ressamlarin eserlerine de yer verilmesi, bu
ressamlarim Ikinci Yeni sairleri i¢in 6nemini gosterir.

S6ziin ses olmasi, sesin s0z i¢indeki varlig, miizigin giinliik hayatin
siirselligini yakalayacak tempoya sahip olmasi ve siirsel malzemenin de bestelenmeye
uygun olmasi siirin miizikle olan baglantilarin1 ortaya koyar. Boylelikle siir-miizik,
ritm/tempo-yasam biitiinliigii kurulmus olur. Kurulan bu biitiinliik sayesinde siirdeki
kelimelerin cagrisim alanlar1 bizde duygusal etkiler yaratmakta ve heyecanlarimiza,
hiiziinlerimize, ayriliklarimiza, hayata bakisimiza ortak olurlar. Bu bakimdan modernist
miizigin insan1 alip gotiiren, usu allak bullak eden ve siirdeki miizikaliteye ait anlam-
baglam yapisini ¢ozilip yeniden kuran yaklagimi siiphesiz miizigin siirde kapladigi alani
gdsterir. Insan1 alip gétiiren ve birden hava degistiren bu miiziksel yaklagim atonalliktir.
Burada amag, miiziksel dilin biitiinliigiinii parcalamak ve sozciiklerle biitiinsel paragraflar
arasindaki baglar1 koparmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda yapilan ¢alismalarin ardindan
miizikte aligilmis ton ve ritim duygusu parcalanmis ve yekpare ahenk diizeni yikilmis olur.
Nitekim kendisi miizikten geldigini sOyleyerek kakigsma, bakisimsizlik, atonallik, siki siir
kavramlarii siirimize getirir ve siirin miizikle olan baglantilarini modern anlamda
degerlendirir.

Ece Ayhan, atonal miizigin siire diisiirdiigli imi ¢ok 6nemli bir tartisma araci
olarak gilindeme getirir ve sozdizimi, dilbilgisi bakimlarindan Schonberg, A. Berg ve
Webern’in miizige yeni bir devrim getirdigi inancini tagir. Her ne kadar Ece Ayhan’in
siirini atonal miizikle aciklanmasina deli sagmasi diyenler olsa da sair bu etkiyi saklamaz

ve Uner Birkan’la yukarida adlari sayilan isimlere ek olarak Mabhler, Eric Satie, Edgar
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Varese, Charles Ives’1 tanidiklarini/6grendiklerini agiklar. Giinliik konusma dilinin
savruklugu ve ses-sessizlik arasindaki iligkinin Schonberg’in miiziginde ses-kakisma
iliskisiyle yeniden kurulmasi istegi Ece Ayhan’in siirinde yapmayi arzu ettigi modernist bir
yaklagimin yansimasidir.

Siir dilinin oyunlastirmaya elverisli olmasi ve tiyatrodaki yogun duygu
alanlarinin siir 6zelinde dile getirilmesi siir ve tiyatro arasindaki baglantiy1 ortaya koyar.
Oyunlarin etkileyicilik vasfini kazanmasinda biiyilk 6neme sahip olan siirsel dil,
yogunlugu ve sahnedeki dagimik goriintlistinden uzak, gereksiz ayrintilardan arinmis
bicimsel niteligi ile tiyatro sanati i¢in elverisli bir anlatim aracidir. Bu bakimdan modern
tiyatro duygularin, diisiincelerin ve coskularin aktarilmasina biiylik 6nem vermis ve bunu
siir vasitasiyla yaparak da siirsel tiyatro formunu olusturmay1 hedefler. Tiyatrodaki
gelismelere ve degismelere teknolojik imkénlar sayesinde yabanci/duyarsiz kalmayan
Ikinci Yeni sairleri, eserlerinde tiyatro {izerinde de durmuslardir. Siirde bir dekor kurma
fikri Ikinci Yeni sairleri arasinda Edip Cansever’de vardir. O, bir tiyatro yazma isteginden
yola ¢ikarak yaptigi tasvirlerde nesne-insan iligkisini ele alip goriilen her nesneyi ve kisiyi
birlikte sorgular. Boylelikle nesne agisindan bulunulan ortam, insan agisindan yasanilan
zamanin degeri ve toplumsallik, tiyatro dekoru sayesinde siirde hayat bulmus olur.
Tiyatroya diislince agirlikli bir yaklasim sergileyen Sezai Karakog, sozle bir etki yaratmak
pesindedir. O, masalimsi bir {islipla yazdigi oyunlarin1 agirlikli olarak siirsellige yaslar ve
bu ylizden de oyun dili siirseldir ve giiclinii siirden alir.

Cesitli sanat dallarinin birlesiminden meydana gelen ve sanatgilar tarafindan
yedinci sanat olarak adlandirilan sinema, edebiyat ve siirle giiglii baglar kurar. Siirin
modern sinema ile olan baglantisi duygusal bir temele oturmaktadir. Bu bakimdan

giindelik olarak sevinglerimiz, hiiziinlerimiz ve daha bir¢ok duygularimiz ifadesini siirde
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bulur ve bu duygular sinematografik anlatilarla temsil edilir. Siirden aldig1 bu giicle
kitlelere hitap eden sinema, kullandig1 gorsel/isitsel/bedensel imajlarla halimize terciiman
olur. Modern sinema yOonetmenleri Passolini, Fellini, Bergman ve Eisenstein bu bakimdan
kayda deger isimlerdir.

Siirde sinemanin isine yarayacak hikaye veya olay gibi dgelerin az bulunmasi
ve siir diliyle goriintii dilinin farkliligindan yola ¢ikarak siirin sinemadan en az etkilenecek
sanat oldugu diisiincesini tasiyanlar vardir. Ancak adi gecen ydnetmenler, ikinci Yeni
sairleri tarafindan takip edilmisler ve Tiirk siiri i¢in modern anlamda bir siir-sinema
iligkisinin kurulmasin1 saglamiglardir. Ayn1 zamanda sair olan {inlii yonetmen Passolini,
“film yapmak sair olmaktir” diyerek boylesi bir baglantinin kuvvetine dikkat ¢cekmistir.
Ikinci Yeni sairlerinden Sezai Karakog’un meshur “Lili Yar” siiri, bir sinema filmindeki
kukla ve kisileri siire malzeme eden ve bu filmi siirin biitiinlinde ekfrastik acidan ele alan
bir siir olmas1 bakimindan 6nemlidir. Edip Cansever’in siirlerinde sinema filmlerine ve
sinema yonetmenlerine gondermeler vardir. Cansever’in bazi siirleri ile sinema
filmlerindeki bazi sahneler yan yana getirildiginde onun sinema teknigini kendi siirlerinde
iyi bir sekilde uyguladigi goriiliir. Siirin yaninda sinema i¢in de “siki” terimini kullanan
Ece Ayhan, sinema sanatinin ve sanatcilarinin kendisine olan etkilerini saklamaz. Sair, en
begendigi kitab1 olan Cok Eski Adiyladir’da ses 6gesinin geri planda kaldigini ve bunu da
Ayzenstayn’dan aldigini ifade ederek bu etkiyi somutlagtirir. Sinemay1 hayatin kendisi
olarak goren ve sinemay1 senlikli bir tiir olarak ifade eden Ulkii Tamer’in imge agirlikli
siirler yazmasinda sinema sanati etkili olur. Sairin ¢ocukluk doéneminden baslayarak
okuduklarin1 géziinde canlandirma arzusuyla birlikte dizeleri film Kkareleri olarak

gormesini saglayan sinemadir.
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Goriinlimii, estetigi ve amag¢ odakli yapisiyla mimari siirin baglantili oldugu

giizel sanatlardandir. Yazili ilk metinlerin dikili taglarda hayat bulmasi, insanlarin magara
duvarlarina resimler yaparak yasamlarini daha anlasilir kilmalar1 ve kitabelerin hem maddi
hem de manevi hayatimiza katmis oldugu degerler edebiyat/siir ve mimari arasindaki
iliskileri aciklar. Tag ve mermer gibi malzemelerle yapilan eserlere konulan siirsel ifadeler,
dili olmayan bu yapilarin sozciisiidiir. Bu bakimdan mezar taslarina yazilan metinler,
camilerin tarih igerisindeki yerini ve Onemini yansitan ifadeler, yapilislari itibariyla her
donemde insanliga bereketi ve saflig1 hatirlatan ¢gesmelerle ilgili sdylenenler, siir ve mimari
baglantisini agiklayan giizide 6rneklerdir. Modern mimariden ¢ok tarihi mimariye yonelen
Ikinci Yeni sairleri icin onemli mimari eserlerin basinda Galata Kulesi, Ayasofya Camii,
Kiz Kulesi gelir. Cemal Siireya, Ilhan Berk ve Ece Ayhan’m siirlerinde mimari eserler
genellikle kisilestirilmis olarak karsimiza ¢ikar. Istanbul asig1 olan Ilhan Berk, bu
muhtesem sehrin giizelliklerini mimari yapilar lizerinden ekfrastik bir sekilde siirsel
soylemle ifade eder. Halkin i¢inde olmasi ve daima safligi ¢agristirmasiyla 6nemli mimari
eserlerden olan ¢esmeler de sairlerimizin ilgilendikleri yapilar olmustur. Bilhassa Sezai
Karakog, yazmis oldugu siirlerinde ¢esmelerin bereketi ve bollugu iizerinden hareket
ederek daima akan ve canli kalan bir yap1 kurar. Istanbul’u dirilisin baskenti olarak
niteleyen Karakog¢’a gore Kiz Kulesi, sadece giizelligi, efsaneleriyle degil icerdigi zengin
anlamiyla da gelecege yonelik iyi niyetlerin merkezidir. Bu yapi, Islam medeniyetinin
yeniden dirilisinin ve zaferinin bir belgesidir. Karakog¢’un onemle iizerinde durdugu ve
ekfrastik sekilde anlattig1 bir baska yapr da Ayasofya’dir. Sair, Istanbul fethinin sahidi
olarak niteledigi Ayasofya’nin zamanla miizeye doniistiiriilmesinde duydugu

sikintiyr/sanciyi/kederi siirlerin dile getirir.
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Tasa sekil vermek, estetik zevkleri yontma islemiyle harekete gegirmek ve
bunlar1 edebiyat/siir vasitasiyla ifade etmek heykelin bu vasitalarla kurdugu bagi gosterir.
Insanlarin evlerini, caddelerini ve bulunduklar1 cesitli mekanlar1 estetize etmek adina
heykel sanatina bagvurduklar1 goriiliir. Bir am1 Oliimsiizlestirmek, bir durumu gorsel
bicimde estetize etmek ve hayatta olsun olmasin bir varlig1 hatiralarda yasatmak adina
yapilan ¢aligmalar heykel sanatinin temelini teskil eder. Buna gore heykeli hem tas olarak
hem de anlamsal olarak idrak etmemize yarayan ve bu estetik yapitin degerini ortaya
koyan siirdir. Genellikle ortak dilden, konusulan dilden kagmaya g¢alisan bu sairlerin
kullandiklar1 ortak sézciiklerden bir tanesi de “heykel”dir. Bu bakimdan onlarin siirlerinde
heykel sanat1 ve heykeltiraslikla ilgili géndermeler bulunur. Diger sanat dallariyla alakali
gondermeler kadar agik olmasa da Cemal Siireya’nin Fikri Sonmez i¢in yazdig1 “Bir Biist
Icin Elli Y1l Sonra Séylenmistir” bashkli siiriyle birlikte birkag siirinde heykel sanatina
gondermelerin olmasi, Sezai Karakog¢’un siirlerinde heykelleri sembolik bir amagla fikir ve
ideallerini somutlastirdigi malzeme olarak kullanmasi ve Edip Cansever’in “Bakir Heykel”
adl siirinde heykele ekfrastik agidan yaklasarak onu canli bir insanmis gibi konusturmasi
Ikinci Yenicilerin siir ve heykel arasinda kurduklar1 bagi gdsterir.

Bu hareketin i¢inde yer alan sairlerin siir iistiine yazdiklar1 denemelerinde siir-
miizik, siir-resim, siir-tiyatro, siir-sinema, siir-mimari ve siir-heykel iligkisi {izerine ¢esitli
gorlsler ortaya koyduklarini ve doyurucu bilgiler verdiklerini sdyleyebiliriz. Bu bakimdan
Ikinci Yeni siiri, giizel sanatlar acisindan zengin, ¢esitli drnekler ortaya koyan bir siir
toplulugudur. Tiirk siir tarihinde, giizel sanatlara boyle farkl bir ilgiyle ciddiyetle egilen ve
bu sanatlarin hepsiyle ilgilenen bir siir hareketi mevcut degildir. Bu sairler siirlerinde
ekfrastik tavirlar vasitasiyla da ¢ok nitelikli bir siir yapisi kurmuslardir. Sairlerin kaleme

aldiklar1 bu siirler, giizel sanatlar-siir baglantis1 agisindan zirvedir. Ikinci Yeni sairlerinin
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yasamlarinin merkezine sanati, sanatsal faaliyetleri ve sanatin sorunlarini almalari, onlarin
yeni ve farkli bir siir yolunda ilerlediklerini géstermistir. Bu denli yogun ve farkli ilgiler bu
sanatcilarin siirlerinde giizel sanatlarin varligin1 gosteren giiclii bir delil konumundadir.

Hig siiphesiz boylesi bir tavir Tiirk siirine bir zenginlik/farklilik/ kazandirmstir.
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